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[ had been warned
not to undertake
this project. She
left no diaries!

aus Molly Peacocks Flower Diary (xiii) iiber
die kanadische Malerin Mary Hiester Reid
(1854-1921)

Prolog

In fiinf Jahren Studium fiel kein einziges
mal ihr Name. Eine Handvoll anderer
Architektinnen waren in Nebensitzen
gefangen. Man ist so beschiftigt mit der
Sache, mit dem Entwerfen, Konstruieren,
Profilieren, Schneiden, Kleben, Zeichnen,
Rechnen, Modellieren, Aufregen, Disku-
tieren, Recherchieren, Lesen, Schreiben,
Zuhoren, Bemiihen, Verteidigen, Rennen,
Drucken, wieder Diskutieren, Lernen,
kurz Luft holen, dass man garnicht dazu
kommt zu realisieren: Die Frau in der Ar-
chitekeur(geschichte) existiert nicht.

Als Ruhe einkehrte und erméglichte, mich
im Erarbeiteten zu positionieren, tauchte
Emilies Name auf und eréffnete die Suche.

Ich habe in Texten nach ihr gesucht, auf’
den Straflen, in Archiven, Museen, Biblio-
theken. Ich habe 53 Biicher ausgeliehen,
war in Berlin, Brandenburg und Mecklen-
burg-Vorpommern unterwegs, stand mit
46 Menschen in Kontakt. Ich bin etliche
Kilometer Rad gefahren und mir wurde
nicht selten die Vorfahrt genommen. Die
Suche nach Emilie Winkelmann wurde zur
Suche nach der Architekeur, nach dem,
was uns umgibt, dem, was uns priigt.

Der Text entwickele sich parallel, hier
subjektiver, dort objektiver, hier fragen-
der dort wissender, hier gegenwirtig dort
vergangen. Beide Teile bedingen sich und
stchen in Wechselwirkung zueinander, sie
verweisen auf und annotieren einander,
siec kommunizieren. Die Struktur des Tex-
tes spicgelt den - verwirrenden, teilweise
sprunghaﬁen, manchmal kohirenten -
Prozess der Suche(n).
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Signatur, 1914
Bauakte Berliner Strafie 37/38 / Otto-Suhr-Allee 18-20
Bauaktenarchiv Charlottenburg-Wilmersdorf
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Emilie Winkelmann 1875-1951, Datum unbekannt

Fotografiin unbekannt, Berlinische Galerie
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Emilie Winkelmann

Portraic Emilie Winkelmann, um 1945

gemalt von Alice Neumann, Stiftung Stademuseum Berlin
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12.10.2022

Emilies Werk ist bedeutsam. weil sie die

erste_studierte und selbststiindig prakti—

zierende Architektin Deutschlands war.

Aber auch, weil sie in ihrer Archicekeur

cine Form fand. die weder die Errungen-

SChllﬁCI] der Al‘ChitC](tLll‘g’A‘ChiChtC noch

die Anﬂ)rdcrungcn ihrer ginzlich neuen

S

Gegenwart negierte.

Trotzdem erfihre sie im zeitgeniﬁssischen
Architekrurdiskurs nahezu keine Rezepri-
on. Nur eine Handvoll Forscher:innen be-
Schiiﬁigtc sich bis hierher mit ihrem Werk
im Kontext der Geschichte von Frauen in
der Architekeur. ' Withrend sich schon zu
ihrer eigenen Zeit die Rezeption fast aus-
nahmslos auf feminine l’ub]ikationsorganc
und deren Autorinnen beschriinkte, kiim-
mern sich noch heute hzluptsiich]ich weib-
liche Architektinnen um die Auf‘arbeitung
ihrer historischen Vorbilder. Sammelbin-
de zu ,Frauen in der Architektur®, Wie
Frauen bauen®, ,Architektinnen wurden
allesamt von Frauen verfasst.

Emilie ist aber nicht nur von der histori-
schen Nichtbeachtung bis Missachtung
von Architektinnen betroffen, sondern
auch von einer gcncrcllcn Gcringschiit—
zung der architektonischen Leiscungen,
die dem ersten \Vcltkricg vorausgingen.

Sie wird also gewissermaf%en doppelt iber-

gangen. Wenn Architektinnen so sehr aus

dem DiS](UI”S und der L(’hl‘(’ herausgeha]—

ten werden - von anderen diskriminierten

(;l‘LlppCl’l lﬂlll ganz :1bgesehen - wie SO”CI]

sie dann das g]cichc Selbstverstindnis wie

ihre minnlichen Kollegen erlangen? Wie

SO“ d:.ll"ll"l cine BLIU](U]tUT C]"ltStCl"lCﬂ cine

Umwelt, in der alle gleichwertig sind. mit

der alle sich identifizieren kénnen?

20.10.2022
Im Friihjahr 1907 verlisst Emilie nach
sechs Studienjahren die Universitit ohne
Abschluss und macht sich gleich im

"Inden 1960er _]ahren wurde der Architeke
Joachim von Rosenberg von der Stiftung
Studienhaus damit beauftragt, das Werk
Emilie Winkelmanns zu erforschen. Dar-
auf’ folgend widmete sich Prof. Dr. Despi-
na Stratigakos in ihrer Dissertation Skires
and Scaffolding. Women Architects, Gender,
and Design in Wilhelmine Germany (1999)
Winkelmanns Arbeiten fir die Frauen-
bewegung, bis zuletzt Prof. Dr. Kerstin
Dorhofer in Pionierinnen in der Architekeur.
Eine Baugeschichte der Moderne (2004) ihr
Gesamtwerk ergiinzte.

> Emilie Winkelmann war zweimal an
der Kéniglichen Technischen Hochschu-
le Hannover immatrikuliert, zunichst
im Frithjahr 1902 in der Abteilung V fiir
allgemeine Wissenschaften, ab dem Win-
tersemester dann in der Abteilung I fiir
Architektur (Berlinische Galerie), obwohl
Frauen das Studium zu diesem Zeitpunk
noch nicht erlaubt war. Kerstin Dérhofer
eroreert: ,Das technische Studium stand ins-
gesamt in dem Ruf; besonders schwer zu sein,
was Frauen weder zuzutrauen noch zuzumu-
ten sei. So standen die ersten Studentinnen
permanent unter Druck, ihre Berechtigung
und ihr Kénnen nachzuweisen. Das verlangte
von ihnen Verhaltensformen, die zwischen Re-
solutheit und Mimikry schwankten® (13). Auf-
grund ihrer vorhergehenden Ausbildung
in der Bauschreinerei ihres Grofdvaters,
hatte Winkelmann eine praktische Basis
fiir ihr Scudium.

Es wird davon ausgegangen, dass die
Universitit annahm, ,E. Winkelmann® sei
minnlich (Brief von Winkelmanns Nichte
Johanna West an Joachim von Rosenberg,
Berlinische Galerie, siche ,Sammlung®).
Der Abschluss wurde ihr dennoch am Tag
der Prilﬂmg aufgrund ihres Geschlechts
versage: ,Meine Tante ging nun nach Hanno-
ver an die TH, nahm Privatunterricht in feh—
lenden Fichern wie Mathematik, arbeitete, um
Leben und Unterricht bezahlen zu kénnen, in

Emilie Winkelmann

cinem Zeichenbiiro, und studierte ﬂeiﬁig bis zu
dem Tage des Staatsexamens, wo man ihr am
Morgen erb'ﬁ[nete, dass ihr als Frau das Exa-
men niche gestattet wiirde. Das war ein harter
Schlag, aber ihr blieb doch so viel Mut, dass sie
cine kurze Fahrt in den Harz unternahm, zum
Brocken hinaufstieg, sich ordentlich durch-
pusten liefS, und mic dem Entschluss herunter-
kam, ein Architekeurbiiro einzurichten” (Brief
Johanna West, Berlininsche Galerie). Die
Angaben iiber den Zeitpunkt ihrer Selbst-
stindigkeit variieren. Emilic Winkelmann
selbst nennt in einem Text zu ithrem Wer-
degang das Jahr 1908 (Berlinische Galerie,

siche ,,Sammlung“).

5 Obwohl es scit einigen Jahren mehr
weibliche als minnliche Architekeurstu-
dierende gibt, sinken die Zahlen erheb-
lich, sobald sie sich in die Praxis Vcr]ugcm.
Die cklatant geringen zehn Prozent der
weiblichen  Selbststindigen, werden er-
ginzt durch knapp zehn Prozent weniger
Frauen als Minner in arbeitnehmenden
Positionen, und dreiﬁig Prozent weniger

Gehalt (Decq 8).

+ Das Theater ,Alt Berlin® in der ehemali-
gen Blumenstrafle 1o in Berlin Mitte war
hochstwahrscheinlich Winkelmanns  ers-
ter Auftrag als selbststﬁndige Architektin.
Darauf folgte cine Reihe privater Auftrige
fir Landhiuser; sicben entstammen bis
hierhin nachweislich Winkelmanns Pla-
nung, einige stehen heute unter Denkmal-
schutz. Wie sie an die Auftrige kam ist
unklar, doch finden sich im Mitgliederver—
zeichnis des Deutschen Lyceum Clubs, ei-
nem der wichtigsten Frauenvereinigungen
Preuflens, in dem auch Winkelmann ab
spitestens 1909 Mitglied war, ctliche Na-
men der Bauherrschaft wieder, darunter
Frau Erna Gumpel, Friulein ]ulie Meyer,
Friulein Kacharina Zitelmann und Adele
Grupe (Archiv Berliner Lyceum Club).

7 Um 1909 gewann sie den Wettbewerb fiir

nichsten Jahr als Architektin in Berlin
sc]bststiindig. > Woher kommt das Selbst-
bewusstsein  dieser Entscheidung? Sie ist
heute kaum vorstellbar. Selbst jetze, tiber
100 Jahre spiter, werden nur um die zehn
Prozent aller Architekturbiiros von Frau-
en gefﬁhrt. 3 Emilie muss ein ungeheures
Selbstbewusstsein tiber ihre Fihigkeiten,
gepaart mit gmfﬁem Mut und vielleicht ein
bisschen Trotz gclmbt haben.

Sie steigt in einen Wettbewerb ein, ent-
wirft ein Theater, gewinnt, p]:mt und baut.
Auf diesen ersten Zuschuss folgen sicben
weitere in zwei A]ahren, Landhiuser gut-
bﬁrgcrlichcr Familien der Berliner Vor-
stade. 4 Sie entwirft, p]ant, koordiniert,
beaufsichtige, sic ist Architektin  der
Wiinsche der Bauherrschaft nach zeitge-
nossisch modernem Wohnkomfort und
angemessener  Reprisentation. Emilie
muss ungluublich talentiert und unbeirrt
gewesen sein, denn sie war als Frau im
Bauwesen ein Unikat, noch dazu eines be-
haftet mit Vorurteilen. Ich meine, selbst
heute werde ich auf der Baustelle noch zu
hiiuﬁg seltsam beiiugt, ganz zu schweigen
von den "lustig gemeinten” sexistischen
Witzen“, die der ein oder andere Professor

SChO]"l in dCl" \'/Ol'lCSll]"lg meinte lOS\VCl’dCﬂ

zu miissen. Wenn {iber hundert Jahre spi-

ter noch immer Fragmente dieser Denk-
weisen iiberleben, welchen Krafraufwand

l'liltfc diC Sclbstbchzluptung dill"ll"l von lhl

erfordert? Trotz ihrer erfolgreichen Auf-
tmgslzlgc entwirft sie nebenbei fir Wett-
bewerbe und gewinnt einen weiteren, in
dessen Folge sie Bekanntschaft mic Emma
Tscheuschner macht. Der Umbau ihrer
Pension verschafft Emilie in den I“olgcjzlh—
ren Auﬁriige durch Emmas cinflussreiche

Giste im gesamten Gebiet Preuflens. 5

Doch noch bevor sie zur Architektin der
Adelsfamilien des Kaiserreichs wird, be-
kommt sie den Auftrag cines Mictshauses

in der Leistikowstrafle, der aLlfSergew(Slm—
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lich ist, da sie fiir diesen Typus und den
Umf‘:mg keine Referenzen nachzuweisen
hat. Wie ist es dazu gekommen? Gab es ei-
nen Wettbewerb, oder wurde der Bauherr
{iber andere Wege aufsic aufmerksam? Das
Leistikowhaus scheint gemeinsam mit den
Pensionsumbauten eine neue Schaffens-
phzlsc cinzuleiten. Emilie gibt ihm einen
reduziert klassizistischen Ausdruck und
lisst konventionelle Elemente des Typus
des Berliner Mietshauses aufler Acht. Sie
kitmmert sich intensiv um die Bclichtung
aller Riume, legt cinen Fokus auf die Ver-
bindung von Innen- und Auffenraum, be-
handelt alle Fassaden g]eichermafﬁen. Der
Umf‘:mg, das Raumprogramm, die Moder-
nitit der Ausstattung und der rationale
Ausdruck setzen den Maflstab fiir ihre
bedeutendste Phase in den Jahren 1913 bis
1916, ihren Bauten fiir die Frauen.

Emilie baut in dieser Zeit ausschlieflich
fiir Frauen und damit fiir die Belange der
biirgcr]ichcn l“raucnbcwcgung. ¢ Unter
den Bauuufgaben sind ein Studentinnen-
wohnheim in Chzn‘]ottcnburg - das Vic-
toria Studienhaus oder auch Ottilie von
Hansemann Haus - ein Clubhaus des Ber-
liner Lyceum Clubs, ein Mietshaus fur le-
digc Frauen in Potsdam, ein Entwurf fir
cin Frauenkrankenhaus, ein Ausstellungs—
pzwi“on fiir Werke weiblicher Kiinstlerin-
nen in Leipzig, und cin Entwurf fiir das
Haus der Frau auf der Kélner Werkbund-

ausstellung. Das Programm der Frauenbe-
wegung dieser Zeit - den Einfluss der Frau

in Kultur und Gesellschaft zu steigern, in-

dem sie eine hohere Hi]dung erfihre und

im Stndtgeﬁige sichtbar gemacht wird - ist

der Gestale der Bauwerke wie eingemei-

felt. Fast pl(ﬁtzlich bedient sich Emilie
ciner modern reduzierten aber klassizis-
tischen Formenspmche, die im Gegensatz
steht zu ihren Muthesius-schen Landhiu-
sern. Die Bauten der Frauen stehen nicht
nur fiir sich, so scheint es. Sie haben eine

gerzldezu st;mtsmiinnische Anmutung. Ist

10

die Neugestaltung der Fassade der Pension
von Meta van Heukelum in der Keithstra-
e 17, Berlin Tiergarten. Weder das Haus
noch Darstellungen sind erhalten. Eben-
falls Inhaberin eines Pensionats, wurde
Emma Tscheuschner durch ihre Schwes-

ter, die Kinstlerin Marie Tscheusch-

s
ner-Cucuel, auf Winkelmann und ihren
Umbau der Pension van Heukelum auf-
merksam gemacht. Daraufhin beauftragte
sic die Architektin, ihre eigene Pension
am Kurfiirstendamm 112 umzubauen: ,Als
ich Frl. Winkelmann den Hausplan vorlegte
u. sie insbesondere auf die drgerlichen Schwie-
rigkeiten hinwies, die mir die drei Eckzimmer
mit ihrem Eingang in jeder Etage bereiteten,
sagte sie nach 12 Minuten des Uberlegens - ich
hatte die Uhr vor mir u. zufiillig darauf gese-
hen: ,Ich weiff, wie man es machen konnte!* 2
Architekten u. den Erbauer des Hauses hatte
ich vorher um Rat gefragr, wie man das Haus
vorteilhafter dndern kénnte. Keiner dieser drei
Architekeen wussten Rat - mit welcher Genia-
liciic meisterte Emilie W. alle Schwierigkeiten
[...J“ (Brief von Emma Tscheuschner an Jo-
achim von Rosenberg, Berlinische Galerie,
siche ,Sammlung®).

Beide Pensionen wurden unter den be-
kanntesten Berlins gelister (Stratigakos
Skirts 261). Unter Tscheuschners Gisten
waren Adelsfamilien wie die Familie des
Generalleutnants von der Marwitz, diese
des Barons von der Lepel und die Familie
des Oberleutnants Reinhard, die allesamt
ihre Giiter und Schlésser durch Winkel-
mann umbauen lieflen. Aus einem Brief
von Victor von der Marwitz an Joachim
von Rosenberg, geht folgende Erziihlung
hervor: Als mein Vater, der General der Ka-
vallerie und General Inspector der Kavallerie
Deutschlands sich entschloss, den Umbau sei-
nes geliebten Wundichow, Kreis Stolp in Pom-
mern, Rittergut von 800 ha, an eine Frau zu
vergeben, war dies ein fﬁr damalige Zeit un-
gewdhnlicher Entschluss, der sich aber letztlich
zum Segen filr beide Teile auswirkee. Bauherr

Emilie Winkelmann

und Architektin waren ein seltenes Paar. Mein
Vater temperamentvoll, impulsiv, mit dem
Spitznamen der Selbstkocher’, EW. sehr ruhig,
aber von ihrem Auftrag durchdrungen, immer
in einer gewissen Defensive, mit tiefer Stim-
me, in modeloser Reformkleidung. Mit grofiem
Take ging sie auf die Wiinsche des Bauherrn
ein und verstand dieselben dann doch in ihrem
Sinne zu modiﬁzieren, sodass sich lecztlich ihr
Stil durchsetzee“ (Berlinische Galerie).

*Die Fraucnbcwcgung im Deutschen Reich
hatte ihre Wurzeln schon in den 186oer
Jahren, erfuhr jedoch um die Jahrhundert-
wende einen erheblichen Aufschwung. Sie
war zu dieser Zeit geprigt von zwei para]-
lelen Fliigeln, dem biirgerlichen und dem
proletarischen. Die biirgerliche Bewegung
hatte die 1angsame Steigerung des weibli-
chen Kultureinflusses im Sinn. Sabine He-
ring erinnert daran, dass der Allgemeine
Deutsche Frauenverein (ADF) ,ebenso die
mangelnden Bildungschancen filr den weibli-
chen Nachwuchs des Proletariats wie die des
Biirgertums® anprangerte (48/49). Wihrend
Kaiser Friedrich III und seine Frau Kaise-
rin Victoria die Emanzipationsbewegung
unterstiitzt hatten, waren die Frauen je-
doch durch dessen frﬁhzeitigen Tod im
Dreikaiserjahr 1888 durch die abermalige
Repression seines Sohnes Wilhelm 11 ge-
zwungen, sich in privaten Vereinen zu or-
ganisieren. Die Architekturen, die durch
dic Vereine der biirgerlichen Frauenbe-
wegung entstanden, dienten deshalb nicht
allein deren Reprisentation, sondern for-
mulierten auch Kritik an der bestechenden
Gesellschaftsscrukeur. Despina Seratigakos
sicht in ihr ein Instrument der Ermich-
tigung, ,architecture could be used to foster
identity politics that emphasized or downplay—
ed differences“ (A Women's xiv). Im Fokus
1ag dabei die gebaute Umwelt, die Infra-
strukeur der Stadt, die die Frauen bisher
ﬁberging. LAs individuals they lacked oﬁices,
studios, dining rooms that made a lone woman
feel welcome, places to entertain clients or re-

diese \‘(r":mdlung der Architekturspmche
nur durch die neuen Bauzlu%nbcn bcdingt?
Oder bloff Ausdruck des Zeitgeschmacks
und der Wiinsche der Bauherrinnen? Oder
greiﬂ Emilie hier bewusst auf lesbare, ge-

schichtlich bedeutsame Formen zuriick?

21.10.2022
Auf fast alle Bauten fiir die Frauen trifft

der Stilwechsel zu. Emilies Haus der Frau
auf der Ausstel]ung fur Buchgewerbe und
Grafik in Leipzig fb]gt diesem reduziert
klassizistischen Ausdruck. Die tiberlie-
ferten [)zlrstc]lungcn auf” Postkarten, in
Zeitschriftenartikeln und in den erhalte-
nen Buupliincn zeigen eine lzmggczogcnc
Gestalt mit breicer Wandfliche, die ledig—
lich durch ungcschmijcktc Oberlichter
gebmchen wird, sowie einen gerundeten
Eingzmgsbcrcich gesiumt von dorischen
Siulen, der die Niichternheit der Fli-
che auffingt. Die Riickseite gestaltet sich
leichter, zwei halbrunde Vorbauten und
hohe, bodentiefe Fenster formen den
Ubergang zu einer Terrase mit groﬁem
Teich. Der Grundriss fiithre miizmdcmrtig
von Strenge zu Leichtigkeit, vom Dunkel
ins Licht. Vermittelt sie hier zwischen den
Bildern von Minnlichkeit und Weiblich-
keit? ® Emilies Encwurf fiir das g]cichnzl—
mige Haus auf der parallel statcfindenden
Kélner \Xr”crkbunduusstc]]ung, konnte
bis heute nicht im eingestiirzten Kélner
Stadtarchiv gcborgcn werden. Gewonnen
und ausgeﬁihrt wurde damals der Entwurf
von der Diisseldorfer Architektin Marga-
rete Kn'L'lppelholz—Roeser, die nach ihrem
Erﬂ)lg nie wieder in El‘schcinung trat - ein
\r"'ergleich ihres deutlich strengeren, mo-
numental-klassizistischen Haus der Frau
mit Emilies in Leipzig, dirfte eine span-
nende Geschichte erzihlen. Margaretes
Auf- und Grundrisse sind von strenger
Geometrie und kahlen Flichen geprige.
Der Entwurf untersagt jede Assoziation
von Weiblichkeit. Es ist :lufﬁi”ig, dass
beide Architektinnen in ihren Bauten
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gr(ﬂ(itemeils :1uf‘geschwungene Linien und
Ornamentik verzichteten, Elemente, die
historisch weiblich konnotiert waren. Sie

miissen sich bewusst iiber diesen Diskurs

gewesen sein. Schon seit Vitruv waren die
S

iiu]C]"lOl'd]’lU.]"lgC]’l mit gCHdCTSpCZiHSC]"lCn

Attributen assoziiert, und Loos hatte erst

kiirzlich das Ornament mit Frau und Ver-

b rechen glCiCthSL’tZt. 9

Werden Architekturen noch immer gegen-
dered? Es ist mir im zcitgcn(&ssischcn Dis-
kurs noch nicht aufgefa]len. Wenn ich Ge-
biude betrachte, die seit den 1990ern, also
wihrend meiner Lebenszeit gebaut wur-
den, fillc mir cher auf, wie nichtsszlgcnd
die meisten sind, generisch, charakeerlos.
Was die Stadestrukeuren zmgchu ja, da ist
es deutlicher: Sie diskriminieren nicht die
Frau, sie diskriminieren den Menschen.
Vielleicht sind beide Aspekte g]eicherma—
fen zurtickzufithren auf die gcncrcl]c Ent-
menschlichung der gebauten Umwelt. Sie
wirkt heute nicht mehr in Bezug auf den
MafSstab der Bauteile megaloman. wie da-
mals bei Boullée, sondern in Bezug auf den
Umfang von Gebiuden und Straflen, de-
ren Ausmall mit dem Individuum nichcs
zu tun hat. Verbaute und natiirliche Um-

welt stehen in unzlusgcglichcncr Relation.
Heute wird, wie noch nach dem Krieg, fur
die Masse gebaut, und fiir die Autos der
Masse.

30.10.2022

Leider bleibt auch Emilies Encwurf fiir das
Frauenkrankenhaus in Berlin unbekannt.”
Das Haus in der Sonne in Potsdam, da-
mals eine Residenz fiir ledige Frauen, be-
steht hingcgcn und prisentiert sich wie
cine grofe Villa, das Volumen aber aufge-
brochen, mit hervortretenden, gro{izﬁgig
verglnsten Standerkern und unornamen-
tierten Flichen. Das hohe Walmdach und
die weifle Umziunung geben ihm einen
privaten Charakter. Es erhebt keine of-
fentlichen Ansprﬁche, prisentiert sich

lax with friends, and, at the end of the day,
a place to call home. Collectively, they also
needed schools, clubhouses, exhibition venues,
and commercial spaces [...]* (Stratigakos A
Women's xi).

¢ Kerstin Dorhofer betont jedoch; ,Die
Frage nach einer eigenen weiblichen® Formen-
spmche in der Architekeur hatte sich an den
Bauten Emilie Winkelmanns nicht entziindet*
(28). Diese Diskussion folgte erst, als wei-
tere Frauen in die Architekeurdisziplin
drﬁngten; die erste unter ihnen mit Ab-
schluss in Deutschland war Elisabeth von

Knobelsdorffl911 (Schwitalla 19).

9 Adrian Forty schreibt in seinem Buch
Words and Buildings: .[T|here was within
architecture a tradition of disc;'i;ninating bet-

ween works accord'ing to the characteristics of

the sexes; the convention of dcscribing archi-
tectural works as ;masculine’ or ,ﬁ’minine‘ was
[...] one of the most commonly used schemes
of difference” (44). Withrend bei Vitruv ein
wertungsfreier Vergleich gemacht wurde
- the Greeks \proceeded to the invention of co-
lumns in two manners; one [Doric| manlike in
appearance, bare unadorned; the other [lonic/
feminine.l. But the third order, which is called
Corinthian, imitates the slight figure of a mai-
den (Buch 1V, Kapitel 1, §7-8 zitiert in For-
ty 44) - entwickelte sich im achezehnten
]ahrhundert besonders bei Blondel eine
Hierarchiesierung: ,Within Blondel's scheme
of criticism, masculine was unqucstionably
superior to feminine architecture; masculine
architecture was resolute, expressed its purpo-
se clearly, with no more decoration than was
absolutely necessary, and conveyed structural
solidity and permanence; while feminine ar-
chitecture, meant to charm, was permitted a
degree of equivocation and ambiguity“ (Forty
48/49). Diese Abwertung, richtete sich um
1900 insbesondere gegen das Ornament,
das bei Adolf Loos prominent mit der Ero-
tik der Frau verbunden wurde (Gciger 62).

Emilie Winkelmann

© Das Frauenkrankenhaus war in Anleh-
nung an dhnliche Projekte in den USA und
England schon seit Gri’mdung des Lyceum
Clubs geplant und wurde ab 1913 in Win-
kelmanns Hand gelegt, kam aber nie zur
Ausfithrung (Stratigakos Skirts 279/280).

" Sowohl das Victoria Studienhaus, als
auch das Haus des Deutschen Lyceum
Clubs entstanden im Jahr 1914. Der Deut-
sche Lyceum Club, eine Vereinigung zur
Foérderung von Frauen in kiinstlerischen,
sozialen und gewerblichen Berufen, war
eine einflussreiche Institution fiir die Be-
lange der bﬁrgerlichen Frauenbewegung
in Berlin, mit namenhaften Mitgliedern
wie Hedwig Heyl, Helene Lange, Alice
Salomon, Ottilie von Hansemann, Lil-
li Behrens, Anna Muthesius und Emi-
lie Winkelmann. Er wurde in Berlin im
Jahr 1905 gegri‘mdet und kaufte 1913 ein
griinderzeitliches Wohnhaus am Liitzow-
platz, das Winkelmann im Folgejahr zum
Clubhaus umbaute. Das Victoria Studien-
haus - auch Ottilie von Hansemann Haus
genannt, nach seiner Hauptinvestorin,
ciner cinflussreichen Mizenin und Wit-
we eines Bankiers - war ein Projekt des
gleichnamigen Vereins, der sich 1910 aus
dem Verein Victoria-Lyceum herausgebil-
det hatte. Dieser war schon 1869 von der
schottischen Lehrerin Georgiana Archer
als hohere Midchenschule gegrﬁndet und
von Kronprinzessin Victoria, der spiteren
Kénigin PreufSens und Kaiserin des Deut-
schen Reiches, unterstiitzt worden. Als
ab 1908 Midchen und Frauen in Preuflen
zum Studium zugelassen wurden, richcete
er seine Bemiihungen auf das Wohnen der
Studentinnen aus. Dazu wurde im glei-
chen ]ahr das Grundstiick an der Berliner
Strafle erworben.

" Ermiichtigung durch Architekeur fin-
det auf unterschiedlichen Ebenen stat,
basiert aber immer auf ihrer Lesbarkeit.
Besonders die Aneignung historischer

3

nicht als Institution, sondern kommuni-
ziert Zul'iickhultung. Emilies Bczlrbcitung
der unterschiedlichen Bauaufgaben zeige
ihre Sensibilitit gcgcnﬁbcr der Angemes-
senheit der E1’scheinungsformen fir die

jeweilige Bauaufgabe. Sie scheint sich be-

WUSSt_gewesen zu sein tiber die Theorien

dCS \’k)l'l’lCl’igC]’l ‘[ahrhundcrts diC dCl"l Aus-

druck dCS Inneren im ;\UBGI‘CI’] gefordert

hatcen.

Am eindrucksvollsten prisentieren sich
das Studienhaus und das Clubhaus. * Wih-
rend das chcmuligc Studentinnenwohn-
heim in seiner stereometrischen Dreitei-
ligkeit, seiner Grofle und seiner Ordnung
einem Monument ihnelt, kommuniziert
das Haus des Lyceum Clubs neben Ra-
tionalitit und Klarheit auch spielerische.
kreative Momente. Von beiden Bauwerken
geht cine Macht aus, die sich nichr allein
in ihrer Gestalt ausdriicke, sondern in de-
ren Kombination mit ihrer Lage und Nut-
zung. Dass die Frauenvereine durch ihre
Bauprojekte reprisentiert werden wollten,
dass sie nicht ohne Intention Grundstiicke
in prestigetriichtigen Nachbarschaften
kauften, scheint klar. Aber war ihnen und

insbesondere ihrer ausfithrenden Archi-

tektin bewusst. dass die Art und Weise

wie sich beide Bauten ausdriickten, einer

Ermiichtigung glcichtc'.’ Dass ihre Bau-
werke fiir die Frauen nicht nur deren An-
spruch auf physischen Stadtraum bedeute-
te, sondern ebenfalls ihre Forderung nach
gcsc”schufﬂichcr und politischcr Teilhabe
verkiindete?

20.10.2022

Emilic hinterliefl weder 'I‘:lgcbiichcr, Skiz-
zenbiicher, eine Bibliothek, noch schrift-
liche Abhzmd]ungcn. Es fehlc sowohl ihre

als auch irgendeine andere weibliche Per-

spcktivc auf die Architektur- oder Kunst-

theorie ihrer Zeit. Und das, obwohl sie -
riickblickend - so gcschickt die Frau als Teil
der Stadt in ihren Architekturen sichtbar
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machrte. Ist es wichti:Y ihre Absichten zu

interpretieren oder sollte. wie in Barthes

Sinne, der Tod der Autorin ge]ten? Eigent-

lich sind doch simtliche Mutmuﬁungcn zu
Architektinnen und Bauwerken, deren
Formen, Stilen, intendierten Aussagen,
letztendlich irrefithrend? Die Aschetik der
Architekrur ist subjcktiv und wird von
]'eder Leser:in individuell gedeutet. Nicht
weniger schwicrig ist die Einordnung,
wenn eine exp]izit formulierte Absicht
durch die Autor:in formuliert wurde. Wo
Corbusier und seine Anhinger demokra-
tische Werte und eine offene Gesellschaft
in Glas und Beton auszudriicken meinen,
sche ich ignorante Massenunterkiinfte, die
ihre Bewohner:innen zu homogenen Men-
gen dcgmdicrcn. Die Absicht von Kunst,
ob bekannt oder niche, ist und bleibt fur
ihre Empfingeriinnen unbedeutend. Aber
weil Architekeur niche gleich Kunst ist -
oder Wissenschaft oder Handwerk oder
Dienstleistung - sondern eine ganz eigene
Kategorie, gcsta]tctc Lebenswelt, ist die
Sache wohl etwas komplexer. Man kann

sich ihr nicht entzichen. man ist Zwangs-
liiuﬁg von ihr geprigt. Deshalb ist es doch
wichtig zZu fi‘:lgcn, welche Absichten in
ihr stecken und ob ihre Imp]ikationen als
ideell gc]adcncr, emotional cindringlichcr
Umwelt die Menschen erreichen oder

Fch]sch]agcn?

Wenn von Emilie keine Texte gcschzlfl
fen oder erhalten wurden, miissen ihre
Gebiude, ob prisent oder zerstore, Bau-
zeichnungen und Dokumente, oder Er-
Ziih]ungcn der ihr nahestehenden Men-
schen Stellung zu ihrer Person und ihrem
Werk nehmen. Wir wissen, dass sie einen
durchaus emanzipierten Lebensstil fiihree.
Sie war Mitglied des Deutschen Lyceum
Clubs in Berlin. 3 Sie hatte sich nicht
nur trotz eines Verbots des Studiums fiir
Frauen schon 1904 an der Universitit ein-
geschrieben und unmittelbar nach ihrem
Abschluss selbststiindig gemacht, sondern

Stile kann durch eine neue Kontextualisie-
rung die Umcodicrung ihrer Bcdcutungcn
erzwingen. Jirgen Scharde schreibe, in-
dem Elemente ,neu beserzt oder umgedeutet
werden, unrcrliegen die historischen Formen
einem Bedeutungswandel, sie werden zu Tri-
gerinnen neucer Ideen® (32). Sie sind dabei
zwar nie an einen bestimmeen Ausdrucks-
gehalt gebunden, trotzdem aber durch
dic Kombination von Form und Nutzung
oft unmissverstindlich. Verbindet sich
die  Nutzungsfunktion des Studentin-
nenwohnheims mit einem prominenten
Grundstiick innerhalb der Stadt und einer
neoklassizistischen Formensprache, die
historisch michtig und minnlich gedeutet
wird, dann erhebt das Bauwerk die Bil-
dung von Frauen auf dieselbe Machtebene.
In seiner besten Ausﬁihrung kann das Ge-
biude also das Programm der Bewegung
fiir seine Umwelt erfahrbar machen. Aber
auch die Abkehr von einem gewachsenen
Formenkanon, also die Ablehmmg der As-
similation, kann Ermichtigung bedeuten.
Sie reprisentiert dann die Freiheit einer
selbstbestimmeen Form. Beide Moglich-
keiten finden sich in Emilie Winkelmanns
Werk, am ausdriicklichsten in ithrem Stu-
dienhaus und dem Umbau des Clubhauses
fiir den Lyceum Club.

% Besonders durch ihre Nihe zu den Frau-
envereinen kann in Winkelmanns Fall
davon ausgegangen werden, dass sich ihre
Haltung gegenﬁber der angestrebten Wir-
kung der Bauwerke mit dieser der Bau-
herrinnen deckee. Thre private Modernitit
wird ergiinzt durch die der architekeoni-
schen Stromungen ihrer Zeit. Um 1914 ging
sie ein und aus in Alfred Messels Wertheim
Warenhaus. Peter Behrens Encwurf der
Deutschen Botschaft in Sankt Petersburg
wurde publiziert, sie war Zeugin der Er-
bauung von Hans Poelzigs Grofiem Schau-
spielhaus. In Berlin war Winkelmann in
Prisenz von abstrahierten Neoklassizis-
men, die einen neuen Zeitgeist abbildeten,

Emilie Winkelmann

der sowohl darauf bedacht war, Bekanntes
zu erhalten, als auch neuen Entwicklungen
Raum zu geben. Die Architektur basierte
auf der ,,Uberzeugung, dass die Evolution der
Kunst einem kontinuierlichen Prozess folgc,
welcher aus der Aneignung und Verarbeitung
der Uberliqferung zu stets neuartigen Formen
vordringe* (Hofer 7). Emilie Winkelmann
bediente sich dieser Formen wissend, re-
prisentierte in ihnen aber weder die Gro-
e des Kapitals, des Kaiserreichs oder der
Kuleur, sondern die der Frauen.
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prisentierte sich ;1bgesehen davon aus-
schliefilich in ZW:mgloscr Rcﬂ)rmklcidung
und widmete sich privat dem Volkssport.
Thr Leben lzmg war sie scheinbar weder
verheiratet noch liiert. Trotz diesen per-
sonlichen Konventionsbriichen wurde sie
besonders in ihrem Studium aber geprigt
von tradierten Inhalten. Thr Lchrpl:m in
Hannover war stark kunstgeschichtlich
dominiert, ihre Professoren fast allesamt
dem Historismus zugeneigt, und auch ihre
Ausbildung in der Bauschreinerei ihres
Grofivaters war vermutlich traditionell.
All die Fragmente zeigen, dass sie souve-
rin war, praktisch begabt und theoretisch
gebildet, und sie helfen ihre Intentionen
zZu ergrijnden ohne ein primires Zeugnis

ihrerseits zu besitzen.
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Berliner St
K.A.L., Museum Charlottenburg

37/38 Vorderansicht, um 1940
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Das Studienhaus steht Haut an Haut zwi-
schen einem schmalen Altbau und einem
neuen Biirogebiude. Die Reihe passt niche
zusammen, es wirke, als wollte das Volu-
men des Studienhauses herausgehoben
und auf eigenen, freistechenden Grund ge-
setzt werden. ' Seine vielen ordentlich ge-
reihten Fenster werden vom Neubau tiber-
trumpft; heute ist jede Hiille Glas. Sein
gelber Putz, die Dreitei]ung seines Korpers
und das Walmdach stehen im Kontrast zur
flichig weiflen Kunststoffbekleidung des
Neuen, mit dem unsichtbaren Betonske-
lett und dem flachen Dach. Wird wirklich
so viel Biirofliche gcbl'uucht wie gcbaut?
Uberall schiefRen sie in die Hohe, ein paar
Klicks aus dem Revit Fcrtigtcil—leukustcn,
und wirken dann doch die meiste Zeit wie
:lusgcstorbcn. Wo Wohnraum gcschzlﬁbn
werden konnte, der tatsichlich belebt
wire, gchcn ab funf Uhr die paar vorhan-

d€ nen LiCl’l[(’l‘ aus.

Die Gegend um den heutigen Ernst-Reu-
ter-Platz war damals einer der prominen-
testen Wohnorte Preufiens an der Schnite-
stelle von Berlin und Chm‘]ottcnburg. Die
Berliner Strafe, die nun Otto-Suhr-Allee
heiffle, bildete die direkte \’crbindung
zwischen Chnr]ottenburger Schloss und
Brandcnburgcr Tor, wihrend unmictelbar
angrenzend das Hochschulviertel vor dem
’l‘icrgzlrtcn lag‘ 2 Es ist wirklich heute kaum
mehr vorstellbar, dass die Otto-Suhr-Al-
lee einst eine Prachtallee war, an der die
bekanntesten und reichsten Biirger:innen
des Berliner Gebiets ihre Grundstiicke
hatten. Heute spiege]n Straflen. Gebiude

und Autos die Prozesse von hundert ‘]zlh—

ren zweifelhaftem Fortschrite wider. Man

weifd schon lange genug, dass die Stadt

dem Auto niche geh(ﬂren sollte, aber riick-

gebaut wird trotzdem nichts. stattdessen

immer mehr. Wo jetzt die beidseitig Zwei-
spurige Fahrbahn plus jcwcils eine Stand-

spur und zwei mittige Parkbahnen - also
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" Die Geschichte des Victoria Studien-
hauses begann nicht erst mit dem Kauf
des Grundstiicks an der Berliner Strafle
37/38 im Frithjahr 1914 durch den Verein
Victoria Studienhaus, sondern schon 1869,
mit der Griindung des Vereins Victoria-
Lyceum und dessen Bestreben, unter dem
Protektorat Kénigin  Victorias, Frauen
cine hohere Bildung zu erméglichen. Als
der Verein Victoria-Lyceum sich 1910 Zum
Verein Victoria-Studienhaus  erncuerte,
verfolgte er explizit den Zweck ,in einem
Studentinnenheim den jungen Studierenden
cine Stitte zu erhalten, in der sie unter den
Bedingungen hiuslichen Zusammenlebens den
Schutz, die Ruhe und die sonstigen Voraus-
setzungen erfu’llt ﬁnden, die ecine m(')’glichst
vollkommene Erreichung des Studienzweckes
gewdhrleisten“ (Satzungen des Vereins Vic-
toria Studienhaus im Berliner Landes-
archiv). Das Victoria Studienhaus war
damic das erste Studentinnenwohnheim
Deutschlands. Allein zwischen 1916 und
1926 wohnten und lernten dort iber 1000
studierende Frauen (Stratigakos Skirts

302).

* Die Lage des Grundstiicks an der che-
maligen Berliner Strafle 37/38 zihlte zu
den prestigetrichtigsten Preuflens. Fuf3-
1iiuﬁg zum lebhaften Am Knie, wie der
Ernst-Reuter-Platz damals hieff, genoss
das Grundstiick eine prominente Nach-
barschaft, unter anderem die Erben
Werner von Siemens, die renommierte
Midchenschule von Ida Klockow - bei-
de direkte Nachbarn - oder das Rathaus
Charlottenburg einige Blocks weiter. Be-
sonders bedeutsam war auch die Lage in
unmittelbarer Nihe des Hauptgebiudes
der Technischen Universitit, womit ein
dirckter Bezug zu Berlins Bildungsarchi-
tekeur entstand, der das Studienhaus na-
hezu in den Campus incegrierte. ,Die Ein-
heit von Charakter, Ort und Funktion wird
schlieflich zum Garanten fiir eine sich selbst
aussprechende Architekeur,“ schreiben Win-

Studienhaus

fried Nerdinger und Klaus Jan Philipp im
Kontext der Kommunikationsfihigkeit
von Architektur (33). Das Studentinnen-
wohnheim legitimierte so seine Priisenz
inmitten Berlins Bildungsbﬁrgertum.

Das Grundstiick erstreckee sich rechteckig
zwischen der Berliner und der parallelen
Fraunhofer Scrafle. Durch die beidseitig
vorhandene Bebauung bis an die Grund-
stﬁcksgrenze musste  die Entscheidung
zugunsten ciner Einreihung gefallen sein,
obwohl Grundrisse und auch Gestaltung
cher der Geste eines Solitirs folgten. Wih-
rend die Frontfassade sich geschlossen
zeigte, dffnete sich der U-férmige Grund-
riss nach hinten fur einen groﬁen privaten
Garten, der mit cinem Teich und Ge-
wiichshiiusern ausgestattet war, und sogar
Tennisplitze gehabt haben soll. Auf der
Vorderseite schaffte ein tiefer Vorgarten
Raum zwischen Strafle und Haus. Die-
se Geste verstirkte den monumentalen
Eindruck der frontseitigen Fassade: ,Ein
monumentales Gebdude [...] wird den Nutz-
bauten gegeniiber isoliert [...]. Der Zugang
wird kiinstlich erschwert durch Freitreppen,
Vorhéfe, psychologische Hemmungen aller Art,
die ausdriicklich iiberwunden werden miissen,
wodurch dem Besucher bewusst gemacht wird,
dass er aus dem Alltag in eine besondere, geho-
bene Sphdre trice“ (Meyer zitiert in Scharde
27). Eine von Emilie Winkelmann entwor-
fene gusseiserne Umziunung, sowie hohe
Biume, kommunizierten Privatheit und
Ruhe, ohne die Macht der Architekeur zu
verstecken.

' Das Gebiude prisentierte sich frontsei-
tig in reduziercem Klassizismus. Die Fas-
sade war geprigt von einer symmetrischen
Dreiteilung, deren mitdlerer Teil um die
Tiefe cines Portikus zuriicksprang. Mit
der Prisentation eines der Vereinigung,
Bildung und Erstiirkung der Frauen ge-
widmeten Bauwerks im Habitus michti-

ger, cinflussreicher oder sogar staatlicher
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acht Asphaltbahnen fur bewegtes und
parkendes Blech - vorzufinden sind, war
damals tatsichlich die namengebende
Allee mit etlichen gcsundcn Biumen. Ein
Foto in einem kleinen Heft zum Victoria
Studienhaus aus dem Archiv des Museums
Charlottenburg, zeigt genau diese Allee
8
aus der [’crspcktivc des Portikus.

Vom Architrav extrudiert in gl‘ofﬂcn Let-
tern der Name des Hauses, seiner Mizenin
gcwidmct: HAUS OTTILIE VON HAN-
SEMANN. Die Massivitit des grauen
Sandsteins, der sich auch in den tragenden
Siulen, der Balkonbrﬁstung und in den
Ruhmungcn der Fenster findet, erinnert
an Architekturen der Nationalsozialisten,
obwohl das Haus ihnen tiber zwanzig_]ah—
re zuvorkommt. Der gelb gestrichene Putz
aber, lisst es ambivalent wirken, weniger
monumental und stark als seine Bauteile,
cher krinklich. Bis auf die gcschwungcncn
Formen der gusseisernen Bnlkongeliinder
bleibt die Fassade gcrad]inig und klar. 3
Auf den ersten Blick erscheinen die Ele-
mente als pcrfbktc Symmctric; zwei spie-
gelgleiche Tirme rahmen ein zuriicktre-
tendes Zentrum, in dessen mitclerem Joch
heute der Eingang liegt. Uber dem Porti-
kus, dessen sechs Siulen wie Wichter den
Eingang des Hauses schiitzen, verbindet
cine Terrasse die drei leuglicdcr zu einer
Einheit. Der zweite Blick entdecke kleine
Eigenarten. Die Anordnung der Fenster
hinter dem Portikus weicht vom Raster
der clle'iibcrlicgcndcn ab, sie scheinen
nicht einmal den Versuch zu machen cine
Relation herzustellen, auch nicht zu den
davorliegenden Siulen. Ebenso fille der
rechte Turm auf, der im Erdgcschoss an-
statt dreier grofler Fenster fiinf kleine und
eine zentrale Tir aufweist. Das Gebiude
wird nicht nur durch die Siulen, sondern
auch durch einen Zaun und ein digim]cs
K]inge]gerﬁt bewacht, das statc Namen
nur Nummern anzeigt. Ein Bewohner 6ff-
net mir die Tiiren bis ins Treppenhaus,
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das sich ganz anders anfthle, als die Fas-
sade, wahrscheinlich, weil es keinen Welt-
krieg und auch sonst keine Minute des
zwanzigsten _lalwhundcrts erlebt hat. Es
ist ein t)'pisches funktionales, emotions-
loses 'l‘rcppcnhzlus, dessen Materialien die
Eigenschaﬂen haben glinstig und ecinfach
zu wischen zu sein.

27.10.2022
Frau Dittmann vom Archiv des Museums
Chzlr]ottcnburg hat mich im kleinen Foy-
er abgeholt. Sie hatte vorher schon alles,
was sie zum Studienhaus im Bestand hat-
te, auf einem Tisch :1usgebreitet. Ich sitze
in einem gmfﬂcn Raum, der Teil der Mu-
seumsbibliothek ist, und in dem mehrere
unausgestellte Stiicke wild verteile her-
umstehen, darunter ein tolles Modell des
Chzlr]ottcnburgcr Rathauses. Das Museum
befindet sich in der ehemzlligen Villa Op-
pcnhcim, Die Bankiersfamilie war unter
anderem mit der Familie Warschauer ver-
wandt, die nur drei Grundstiicke vom Stu-
dienhaus entfernt, in der Berliner Stralle
'51/32, ihren Wohnsitz in einer priichtigcn,
von Martin Gropius erbauten Villa hatte.
Neben den reich geschmiickten Wohn-
hiusern im Stil der Neorenaissance - auch
die Villa Siemens nebenan, vermutlich
von Richard Lucae erbaut, fblgte diesem
Ausdruck - muss das Studienhaus in sei-
ner \r'ergleichsweisen Niichternheit umso

gcwulti ger gcwirkt haben.

28.10.2022

Von der Parallelstrafle aus ist die Garten-
seite des Studienhauses nicht einzuschen.*
Hier in der Fraunhoferstrafle 24 hatte
Emilie ihre Einzimmcrwolmung und ihr
Architekeurbiiro mit ungefihr 14 Mitar-
beiter:innen cingcrichtct, mit dem Ge-
danken, den Bauprozess des Studienhau-
ses immer im Blick zu haben. Nun sitzen
hier nagelneue Stahlbetonskelette geklei—
det im Kostiim diinner Fliesen, um den
Schein echter Masse zu wahren. Neben
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Ausdrucksformen, wurde ein Geltungsan—
spruch innerhalb der dominierenden Ge-
sellschaftsstrukeur erhoben. Scharde geht
davon aus, dass Architekeur sich ,als Grad-
messer filr das politische Selbstverstindnis
der Bauherr:innen® cignet, die gemeinsam
mit den Architekt:innen ihr Programm in
cine Form {ibersetzen (32). Mit vier Ober-
geschossen und einem groﬁzﬁgigen Dach-
geschoss kam das Gebiude auf insgesamt
knapp iiber 31 Meter. Funt Fledermaus-
gauben ergiinzten das Walmdach. Die re-
gelmﬁﬁig gegliederten Fenster wurden in
grauem Sandstein gerahme, der einen Kon-
trast zum hellen Putz herstellte. Auch der
Portikus war in Sandstein ausgefiihre. Fiinf
dorische Siulen mit einem Durchmesser
von 64 Zentimetern stiitzten einen hohen
Architrav, der ab 1927 in groﬁen Lettern
den Namen des Hauses proklamierte: Ot-
tilie von Hansemann Haus. Auf der Decke
des Portikus erstreckee sich eine Terrasse,
die mit ihrer massiven Sandsteinbrﬁsmng
die drei Fassadenteile vereinte. Im vierten
Obergeschoss setzte sich ein Balkon zwi-
schen die vorspringenden 4ufleren Kérper,
der von S—férmigen Sandsteinkonsolen ge-
halten wurde. Sein schmales gusseisernes
Gelinder fand sich vor den franzosischen
Balkonen des zweiten Obergeschosses, so-
wie in den Blumenkisten der Fensterbin-
ke wieder. Der leichte Schwung des Guss-
cisens und das Detail der Blumenkisten
widersprechen der monumentalen Serenge
der iibrigen Fassadengestalmng. wDas Stu-
dentcinnenheim [...] soll Studentinnen der Uni-
versitdt und der Hochschulen ein Heim bieten,
in dem sie behaglich leben und arbeiten kin-
nen. [Dlas Aussere des Gebéiudes lehnt sich an
die Architekturen der 11. Hilfte des 18. Jahr-
hunderts an® schrieb Emilie Winkelmann
im Erliuterungsbericht zum Neubau der
Berliner Strafle 37/ 38 (Bauaktenarchiv
Charlottenburg). Sie stellte hiermit eine
direkte Relation zur Zeit der Aufklirung
her, als Vernunft und weldliche Bildung
zu den héchsten Errungenschaften erho-
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ben wurden. ,By drawing parallels through
a shared classical language, the Victoria Stu-
dienhaus partnered itself visually with state
institutions of public education® (Stratigakos
A Women's 62/63). Der Klassizismus diente
nicht nur der Legitimation des neuen Bau-
typus, sondern kommunizierte auch, dass
die Frau des zwanzigsten Jahrhunderts
sich der Bildung ermiichtigte.

+ Die Gartenseite des Hauses gestaltete
sich weniger streng. Die Dreitei]ung wurde
hier aufgehoben, das Haupthaus und die
beiden Seitenfliigel rahmten den Garten.
Wihrend der linke Fliigel die Hohe des
Haupthauses erreichte, blieb der rechte
eingeschossig. Das Niveau des Studienhau-
ses war erhoht, sodass es vom Garten nur
tiber ecine zentrale geschwungene Treppe
erreicht werden konnte. Wieder wurde ein
eingeschossiger Sﬁulengang dem Haupt-
haus vorgesetzt. Auf seiner Decke befand
sich wiederum eine Terrasse. Obwohl
auch hier die Fenster ciner klaren Reihung
folgten, wurde diese durch ein ablesbares
Treppenhaus gebrochen, dessen Fenster
um cin halbes Geschoss versprangen, und
an dessen Spitze cin ovales Ochsenau-
ge unter der Actika saff. Die Dachfenster
wurden hier nicht als Gauben, und zudem
deutlich groﬁzﬁgiger als die vorderseiti-
gen, ausgefithre. Das vierte Obergeschoss
Verﬁigte auch hier tiber einen durchlau-
fenden Balkon, der sich jedoch im rechten
Seitenﬂﬁgel nochmals weiterzog. Vom Sei-
tenfliigel tracen zwei halbrunde Stander-
ker hervor. Im Gegensatz zu den Fassaden
des Haupthauses war hier eine horizontale
Gliederung durch Gesimse zu erkennen.

Dice deutlich leichtere Gesta]tung der
Gartenseite ist im Hinblick auf den Aus-
druck der reprisentativen Straflenfassade
bemerkenswert, weil sie scheinbar mehr
konnotierte Weiblichkeit zuliefl. Insbe-
sondere in der Ausformung der Siulen
wird das deutlich. Wihrend die dorischen
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ihnen reiht sich der Neubau des Ottilie

von Hansemann Hauses aus dCﬂ I()()()Cl'

Jahren - geplant von Emilies erstem Er-

forscher Joachim von Rosenberg - das im
Kontrast zu den noch nicht der Witterung
zum Opfer gefallenen Neubauten umso
verwahrloster wirke. Die Klinker sind in
cinem satten Gelbton tibermalc und die
weiflen Kunststoffbandfenster deuten auf
cinzelne kleine Wohneinheiten hin. Zahl-
reiche Verspriinge und giinzliche Ableh-
nung von Ordnung ergeben ein bekanntes
Nachkriegsbild, das jegliche Beziige zur
Historie kzlppt, ganz nach dem Motto
Die Materia-

1

"Abreiffen und Neubauen".
lien der Nzlchkricgszcit scheinen so viel
schneller zu verkommen; wahrscheinlich
wird es nicht lzmg dauern, bis auch die
neuen weifen Fliesen grau sind. Drei Epo-
chen stehen so eng beisammen und haben
doch nichts gemein.

19.01.2023

Ich g]zlubc die Architektur stecke in einer
Krise. Sie hat keine Ideale mehr, sie ver-

steht sich nicht mehr als Kultur, nur noch

als Behilter. Sie ist nicht mehr Trigerin
von Werten, die als formative Kraft be-

trachtet wird. Nach dem Ersten \‘Veltkrieg
waren sich die Architekt:innen noch einig
dariiber, dass sich in und durch die Archi-
tekeur eine neue, demokratische Gesell-
schaft abbilden lisst, und versuchten, die-
se in diversen Entwiirfen zu verwirklichen.
Nach dem Zweiten \‘Q"e]tkrieg wollten sie
das zwar auch, stattdessen plzmicrtcn sie
aber jeden letzten Rest der Umwelt, be-
tonierten und besetzten mit Dystopien
jeden Ort, den die Menschen meinten zu
kennen, im Glauben damit die Verbrechen
des Dritten Reiches vergessen zu machen.
Und obwohl spiter erkannt wurde, dass
diese Taktik nicht hilfreich, sondern aber-
mals zerstorerisch war, und Vererbtes an-
statt geléscht erhalten bleiben sollte, wird
heute viel zu hiiuﬁg damit ﬂ)rtgcfﬁlhrcn,
nun nicht mehr mit dem Argument des
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Uberwindens der \"ergangenheit, sondern
dem von Kzlpitzl] und \‘(r”'ohnungsmzll"kt.

Es wird nglLll’l[ l.ll’ld gebuut 2\15 ginge uns

alle die Architekeur nichts an, obwohl wir

doch das Privi]eg haben, in Deutschland
weder in Kriegs- noch in N;lch](ricgszcitcn
zu leben. Schon im neunzehnten Jahrhun-
dert wurde iiber die Zweckmifligkeit der
Architektur nuchgedacht, aber niemand
kam wohl auf die Idee, es so weit zu trei-

ben wie wir.

02.11.2022
Das Bauaktenarchiv Ch:lrlottcnbul‘g—\‘(v’il—
mersdorf versteckt sich hinter UG-Trep-
pen, Miillraum-Tiiren und lepicr—'/‘cttcln,
die den Weg durch das Labyrinth des
Untcrgcschosscs in eine Art Ho%zn‘ugc des
Bezirksamrtes leiten. Wihrend Dokumente
zerstorter Bauwerke mit viel Sorgsumkcit
im Berliner Landesarchiv bewahrt werden,
wo Handschuhe getragen werden miissen,
um das Papier nicht weiter zu beschidi-
gen, werden Pline bestehender Bauten in
den Bezirksimtern ihrem Schicksal tiber-
lassen. Ich habe mir die Akten zur Berliner
Strafle 37-38/Otro-Suhr-Allee 18-20 be-
stelle, aber mein Tisch ist leer. Als die Mit-
arbeiterin mich zusammenfalcet, ich hic-
te wohl nicht richtig vorbestellt, kommt
ein zweiter Mitarbeiter. Die Akten zum
Victoria Studienhaus seien so zahlreich
und schwer, er dachte es wire cinfacher,
wenn ich mir die pusscndcn direkt aus
dem Magazin nihme. Also verbringe ich
erstmal eine halbe Stunde zwischen den
Rol]regnlen und suche mir die frithesten
Akten der Berliner Strafle heraus, um sie
dann auf meinem Tisch auszubreiten. Die
Pline sind riesig, vielfach gcknickL ge-
klebt und brijchig. Als ich auf den Stuhl
steige, um sie einigermaflen ordentlich
fotografieren zu kénnen, werde ich wie-
der rundgcmzlcht. Und ijbrigcns, um 14
Uhr sei hier auch Feierabend, nur dass ich
Bescheid wisse. Also lege ich einen Zahn
zu. Withrend ich tiber meinen Plinen sit-
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Siulen des frontseitigen Portikus stark
reduziert wurden, bliecben die der Garten-
seite klassischer und wiesen auch ionische
Elemente auf. Die Siulen der Frontfassade
Verﬁigten tiber eine schmale runde Basis,
auf die sich der Siulenschaft in fiinf les-
baren Abschnitten setzte. Auf die Kanne-
lierung wurde verzichtet. Das Kapitell ge-
staltete sich dhnlich reduziert und fiihree
vom Schaft tiber zwei Riemchen in einen
schmalen Echinus, der vom quadratischen
Abakus gedeckt wurde. Uber dem Archi-
trav kragte ein Gesims aus. Das steinerne
Gelinder der Terrasse mimte cinen Fries,
dessen massive Triglyphen sich mit kegel—
formigen  Gelidnderstreben  wechselten.
Die Siulen der rﬁckseitigen Fassade ver-
figten hingegen fiber cine ionische Basis.
Auflerdem wurde der Ubergang ins Ka-
pitell durch cinen Siulenhals gemildert.
Gemessen an Blondels Abhandlung tiber
die Genderattribute der klassischen Siu-
lenordnungen - A male architecture can be
understood as one which, without being heavy,
retains in its composition the ﬁrmness suited to
the grandeur of the location and to the type of
building. It is simple in its geneml forms, and
without too much ornamencal detail [...]. We
term feminine architecture whose expression is
drawn from the proportions of the Ionic order.
The character expressed by the lonic is more
naive, gentler and less robust than that of the
Doric order [...[* (zitiert in Forty 47/48) -er-
scheint Winkelmanns Absicht klar. Wih-
rend ihre Frontfassade keinen Zweifel an
der ,minnlichen® Stirke der Institution
lieR, prok]amierte die private Gartensei-
te deren inhirente Weiblichkeit. Winkel-
mann spielte hier mit den historisch tiber-
lieferten Assoziationen und machte sie
sich zunutze.

5> Der Grundriss des Studienhauses formte
ein asymmetrisches U, wobei der rechte
Flﬁgel kiirzer war und nur bis zum ersten
Geschoss fiihrte. Im Haupthaus befanden
sich die Gemeinschaftriume und Appar-

Studienhaus

tements des Studienhauses, wihrend im
linken Fliigel auch dienende Nutzungen
untergebacht waren, und im rechten die
Lehrriume des Vereins Victoria-Lyceum
inklusive des groﬁen Hoérsaals im Fliigel,
der ab 1919 dem Theater "Die Tribiine"
diente. Die Grundrissform wird in diesen
Funktionsunterschieden begriindet liegen.
Da das Theater und der Verein unabhin-
gige Insticutionen darscellten, wurden sie
riumlich getrennt, doch wurde den Stu-
dentinnen der Vorzug cingeriume, diese
direke von ihren Riumlichkeiten aus zu er-
schlieflen. Gleichzeitig bildete die Grund-
rissform einen geschﬁtzen Auflenbereich,
der den privaten, auf die innere Bildung
ausgerichteten Gedanken des Studienhau-
ses unterstrich, und eine enge Verbindung
von Innen- und Auflenraum erméglichte.

Der Eingang fithree tiber ein Vestibiil ins
Hochparterre. Hier lag eine zentrale Hal-
le, von der aus wiederum die Erschlieﬁung
zweier grofler Wohnzimmer - eines zum
Garten und eines zur Straflenscite ausge-
richtet - und eines Speisezimmers erméog-
licht wurden. Das zum Garten gerichtete
Wohnzimmer wie auch das Speisezimmer
Verﬁigten tiber Terrassentiiren, die zum
Siulengang Sffneten. Historische Fotos
zeigen, dass sich Wohnen und Essen in den
Sommermonaten in den schattigen Siu-
lengang Verlagerten. Dass der unmittelba-
re Bezug von Innen und Aufien ein wich-
tiges Entwurfskriterium darscellce, zeigen
neben der intensiven Gestaltung der Giir-
ten auch die groﬁe Fliche der Balkone.
An den Speiseraum grenzten Anrichee
und Kiiche im Seitenﬂijgel, sodass sich
die dienenden Riume von den bedienten
zurijckzogen. Hinter den Kiichenriumen
befand sich auflerdem die Wohnung des
Portiers, die tiber einen eigenen Eingang
auf der Riickseite Vcrﬁigte. Im gcgem’ibcr—
1iegenden Flﬁgel erstreckee sich der groﬁe
Saal mit Podium. Der zentrale Eingang
des Theaters lag links neben dem Haupt-
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ze, kommt eine Frau in den Einsichtsraum
- der im iibrigcn auch die Atmosphiirc
einer Garage hat - und wird zuallererst
von der Mitarbeiterin ;mgcschnzluzt, dass
sie zwanzig Minuten zu frith sei. Zufillig
sind aber noch drei Tische frei. Die Doku-
mente des Studienhauses erzihlen von den
vielen Enm*urfszmpassungcn und etlichen
Diskussionen zwischen Emilie und den
Baubehorden. Die Evolution der Fassade
startet mit konventioneller klassizistischer
[k)rmcnspr:xchc und wird dann Stiick fir
Stiick abstrahiert, bis zum letztendlich
uusgcﬁihrtcn Encwurf. Die Grundrisse
hingegen bleiben immer funktionsorien-
tiert. Emilie kiimpﬁ um jcdc Fliche, die
brauchbar gemacht werden kann.

27.10.2022
Das Studienhaus ist vollkommen seinem

Zweck nach strukeuriere, sein Grundriss

gleicht eciner Maschine. die jede Fliche
auslotet, dabei aber nicht an Wohnlich-

keit, an Atmosphiirc und Eindringliehkcit
cinbiiffe. 5 Die Einrichtung folgt einem be-
hzlglichcn Biedermeier Stil, der reduziert
und bodenstiindig wirkt. Die Wohnzim-
mer der historischen Fotos sind mit Tep-
pichen. Polstermobeln, lichtdurchliissigen
\f’bl‘hiingcm Blumen und Gemilden aus-
gestateet, ohne tiberdekoriert zu wirken.
Thre Positionierung gcstzlltct sich frei im
Raum, sodass sich verschiedene Orte wie
Inseln herausbilden. Bis auf einen gmfﬂcn
Kronleuchter an der Decke und die schwe-
ren Volants vor den Fenstern wirkt be-
sonders der Speisesanl duflerst gerad]inig.
Hohe, ungcschmiicktc Wandflichen spie-
geln die Grofziigigkeit der fischgritmus-
ternen Holzbodenflichen. Es fillc nicht
schwer sich vorzustellen, wie diese Um-
gebung den Studentinnen wihrend ihrer
ersten Zeit aulerhalb des Elternhauses ein
Zuhause bot. '/‘wcckoricnticrung und ein
identiticsstiftender Charakter schlieffen
sich nicht aus. Das zeigt sich auch in den
Appartements. ¢ Die Zimmer sind frei mo-
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bliert und werden dominiert von einem
grofﬂcn Schreibtisch im Zentrum, zum
Licht hin ausgerichtet. Das Bett muss in
der Nische des Vorraums untcrgcbmcht
sein, sodass der Raum Placz fiir Sofa, Ses-
sel, Tisch, Kommode und Schreibtisch
bietet. Angeblich durften alle Studentin-
nen ihre Zimmer selbst gcstzlltcn, anders
als in vielen heutigen Studierendenwohn-
heimen, deren \"01‘m6blic111ng weder ein
Gefithl von Zuhause vermittelt, noch
cinen Ausdruck der Wohnenden darscellt.

14.11.2022
Das neue Ottilie von Hansemann Haus
dient noch immer als Wohnheim, nun
nicht mehr nur fir Scudentinnen, sondern
auch kleine Familien. Reine Studentin-
nenwohnheime scheint es in Berlin nicht
mehr zu gcbcn - das braucht es ja auch
nicht. Die meisten, die ich kenne, leben
allein oder in einer \X”’ohngcmcinschzlﬁ.
Wahrscheinlich liegt es daran, dass man so
freier ist? Oft ist es einfach eine Frage des
Geldes und der Verﬁ'lgbarkeit von Woh-
nungen. Besonders wenn es um Zweck-
miiﬁigkeit geht, sind Wohnheime Optima]:
So braucht nicht jede Bewohner:in ecine
eigene Waschmaschine, oder muss einen
eigenen Wlan Vertrag abschlieffen. Die-
se \r"orztlge konnte man durchaus auch in
Mietshiusern umsetzen. Vor allem aber
gemessen

8
zu verteilen. Die meisten \‘Q"olmungcn sind

geht €s \\’Ol’ll darum, den PllltZ an

cinfach zu grofl fiir cine Person, womit
Wohnraum verloren gcht, Gemeinschaft-
liche Wohnformen weiterzuentwickeln
ist ein Wichtigcr Punkt in Fuhrhops Ver-
bietet das Bauen. Aber es hat sich noch
nicht durchgesetzt, oder das richtige Mafl
wurde noch nicht gefunden. Ich glaube die
meisten Menschen - mich cingcschlosscn -
leben lieber allein, als durch andere mog-
licherweise Cingcschriinkt zu werden. Ein
Leben im Victoria Studienhaus hitte ich
mir trotz seiner tollen Riume nicht vor-
stellen kénnen; es gab Vorschriften wie
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eingang und fiihree tiber ein Vestibil mit
Garderobe und WC direke in den Saal.
Der Zugang zum Theaterﬂﬁgel iiber das
Vestibiil des Studienhauses muss haupt-
sichlich von Lehrenden des Victoria-Ly-
ceums genutzt worden sein, die iiber eine
Treppe zum Zwischengeschoss mit weite-
ren WC- und Garderobe-Riumen, direkt
in die Schulzimmer des ersten Stockwerks
gelangten.

¢ Die rdumliche Disposition der Geschosse
cins bis drei zelebrierte die Studentinnen-
Zimmer. In gleichmifligen Abstinden
reihten sie sich aneinander, wobei jedes
der gleichen Strukeur folgte: Uber einen
kleinen Vorraum mit Waschbecken ge-
langte man in das reich belichtete Zim-
mer, in vielen Fillen mit eigenem Balkon-
zugang. Auf der Flurseite ergab sich cine
Schlatnische in Tiefe des Vorraums. Die
Appartements  belegten ab dem  ersten
Stockwerk auch den linken Seitenﬂﬁgel.
Ihre modulare, immer gleiche Gestaltung
kam den Tendenzen der nachkrieglichen
Entwurfstechniken zuvor. Auch wurde
hier der Typus der Ein—Zimmer—Wohnung
angcdcutct, der sich erst Mitte des zwan-
zigsten Jahrhunderts etablierte. Wihrend
das erste Stockwerk noch leicht durch die
Schulzimmer auf der rechten Seite und
die Wohnung der Leiterin auf der linken
abwich, wurden das zweite und dritte Ge-
schoss vollkommen von studentischen Ap-
partements belegt. Aus den unterschied-
lichen Positionen im Grundriss ergaben
sich Zimmer mit héheren und niedrigeren
Standards, und dementsprechend ver-
schiedenen Preisklassen. Dies entsprach
dem Vorsatz des Studienhauses, fiir alle
Studentinnen, ob aus bﬁrgerlichen oder
proletarischen  Familien, zuginglich zu
sein (Erlﬁuterungsbericht zum Neubau der
Berliner Strafle 37/38 von Emilie Winkel-
mann, Bauaktenarchiv Charlottenburg).

Das vierte Obergeschoss diente einer

Studienhaus

vielzahl groﬁzﬁgiger Kreativriume. Hier
befanden sich mehrere Mal-Aceliers mit
groﬁen Dachfenstern zur optimalen Be-
lichtung, eine Waschkiiche, und mehrere
offene Bodenriume, die unter anderem
als Gymnastikriume genutzt wurden. Die
Erschlieﬁung aller Stockwerke war nicht
nur iiber cine groflziigige Treppe, sondern
auch tiber zwei Aufzﬁge méglich. Das
Bauwerk war zudem ginzlich unterkel-
lert. Hier fanden alle gebﬁudetechnischen
Anlagen Raum: Heizung, Kiihlung, zwei
Motorriume fiir die Elekerik, und mehre-
re Wirtschafts-, Kohlen- und Lagerriume
garantierten die Versorgung des Hauses.

7 Die gesellschaﬁstheoretischen Impli—
kationen der Fassaden wurden durch
emotionale Werte im Inneren erginze,
transportiert durch den Biedermeier Stil.
Aufgrund des radikalen Bruchs der Tra-
dition durch die 'l‘cchnisicrung waren um
1900 viele der Meinung, der Entfremdung
miisste mit Empfindung cntgcgcngcwirkt
werden. ,Zur W/icd(’rgewinnung einer durch
zivilisatorische Hntﬁ‘emdung verlorenen Ganz-
heit bedu;j ees|[...] niche ,c'iu_[ferlicher‘ Bildung,
sondern zuvorderst der Ausfbrmung einer ,in-
neren* Personlichkeit, die vor allem anderen
eine Ku]tivierung der sinnlichen Empﬁndungs—

fdhigk(’it zur Voraussetzung hatte,“ betonen

Imorde und Zeising im Kontext der Volks-
bildungsbewegung dieser Zeit (10). Der
Lstimmungsgemdfe(n) Gehalt,“ wie Hermann
Muthesius ihn bezeichnete, sollte auch
durch eine Wiederaufwertung des Hand-
werks erzeugt werden, in dem gegeniiber
technischer Produktion ein emotionaler
Wert gesehen wurde (Kruft 424). Diese
Materialsensibilicit fand sich auch bei
Winkelmann. Stratigakos sicht das Studi-
enhaus nicht als bloflen Behilter, sondern
als ,,formative inﬂuence“, die sowohl morali-
sche als auch emotionale Werte vermittel-

te (Skirts 297).

27

zum Beispiel Nachtruhen, und man muss-
te immer gemeinsam Essen. Aber damals
hatten die Studentinnen keine andere
Wahl, weil es weder m(')glich noch gern ge-
schen war, dass eine Frau allein ein Zim-

mer oder eine \Vohnung mietete.

08.01.2023

Es ist faszinierend wie dhnlich sich die ge-
sellschaftlichen Einfliisse der d:mm]igcn
und der heutigen Zeit sind. Damals waren
es industrielle Techniken, die eine rasan-
te Anpassung der Menschen erforderten,
heute sind es digitale. Wenn sich der ge-

wohnte A]ltag so schnell verindert, ist es

ll]"lVCl"ﬂ’]Cidell’ leSS lﬂilﬂ(fh(.‘ SiC]"l Zul"th](*

orientieren an Zeiten, in denen alles lang—

samer Ul"ld CinﬁlC]’lCT SChiCﬂ - ZIUC]"I wenn ¢es

dZ\S nie war - um so der Emfremdung ent-

gcgcnzuwirkcn. In dCI” ATCl]iECkEUT ﬂ’]ilCl"lt

das auch Sinn, weil sie die Welt forme, die

wir kennen. mit der wir uns identifizieren.

Wird sie uns genommen durch welche

Art von Zcrst(&rung auch immer trige das

dazu bei. dass man seine Umgebung nicht

mchr illS vertraut Wuhrnimmt. 7 I(.I"l ver-

stehe nicht, wie noch immer verantwortet
wird, dass Menschen zum Nutzen gmfﬂcr
Konzerne mutwillig ihre Lebenswelt ge-
nommen wird. Ich verstehe auch niche,
wie Stidte weiterhin auf den Ausbau von
Straflen setzen kénnen, wie sie durch cha-
rakterlose Architekturen kapita]gieriger
Investoren die Entﬁ'cmdung vorantreiben,
wie die Baupraxis noch immer von der
entmenschlichten Masscnpl'oduktion um-

weltschidlicher Materialien speist.
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Clubhaus

Das Haus des Deutschen Lyzeumklubs am Liitzowplatz in Berlin, um 1915
Fotografiin unbekannt, Westermanns Monatshefte
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OI.11.2022
Das Landesarchiv Berlin befindet sich ganz
oben im Norden der Stadt in einem alten
rot-orangen Backsteinbau. Aufler mir sind
noch eine Handvoll anderer im Leseraum
- meine Anwesenheit senkt deutlich den
Altersdurchschnite. Auf meinem Tisch
licgcn dicke alte Akten, denen anzuse-
hen ist, was sie schon alles erlebt haben,
Kaiserreich, Weimarer chub]ik, Drittes
Reich, DDR und vereinigtes Deutschland
nach zwei \X/c]tkricgcn. Ich hatte mir die
Bauakte Liitzowplatz 8/15 und die Perso-
nenakte Emilie Winkelmann bestellt. Die
Akete fiir das Haus am Liitzowplatz gleicht
ciner Biogmﬁc. Es sind sowohl die origi-
nalen Baup]iine des Wohnhauses ftir den
Wirklichen Geheimen chionsmth Jor-
dan® vorhanden, der das Haus gegen Ende
des neunzehnten Jahrhunderts hatee er-
bauen lassen, als auch die seines Umbaus
durch Emilie fiir den Deutschen Lyceum

Club.

Der dreigeschossige Ursprungsemwurf
erscheint im Stil der Neorenaissance mit
reichlich  historistischem Schmuck in
Form von Pilastern, \r’crduchungcn und
Gesimsen. Die Grundrisse werden do-
miniert von einer strikten 'I‘rcnnung der
Zimmer des ,Herrn“ und der der ,Frau“
Im Obcrgcschoss sind ,Fremdenzimmer
eingezeichnet, die wohl hauptsiichlich den
beruflichen Gisten des Bauherrn dienten;
sein Titel verweist auf eine Position im
Auswirtigen Amec. Fiir die Ausﬁihrung
des Hauses zeichnet ein (anzunehmender)
Herr ‘]zlhl'schmidt? Die in Tinte unter-
zeichnete Schrift ist schwer zu entziffern.
Es sind insgesamt nur wenige Pline vor-
handen, lediglich ein Schnitt, eine Ansicht
und die Grundrisse fiir das Jahr 1872. Fiir
1878 gibt es eine Ansicht mit zwei neuen
Vorbauten rechts und links des vorhande-
nen Standerkers, bevor ziemlich pl(ﬁtzlich,
ohne Dokumente zur Eigentumsiiber-
schreibung, ein auf der Schreibmaschine
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" Das Haus fir den Deutschen Lyceum
Club entstand ebenso wie das Victoria
Studienhaus im Jahr 1914. Dic umfang-
reiche Bestandsanpassung des Hauses am
L'L'ltzowplatz 8 entwickelte sich im Aus-
druck nochmals abstrahierter als die Ge-
stalt des Studienhauses. Der Deutsche
Lyceum Club war 1905 gegriindet worden
- Emilie Winkelmann war seit spitestens
1909 selbst Mitglied - und hatte bis zum
Kauf des Hauses am Liitzowplatz bereits
zwei Sitze. Der Vorstand erwarb das Haus,
um ,vollstindig den Zwecken des Deutschen
Lyceum-Klubs“ [zu] dienen und seinen Mit-
gliedern behagliche Klubrdume, Arbeits- und
Unterhaltungsrdume  [zu] bieten [...J* (Er-
1iiuterungsbericht zum Vorprojekt Liit-
zowplatz 8 von Hedwig Heyl, Berliner
Landesarchiv). Durch die Etablierung von
eigenen Clubhiusern, die zuvor ein exklu-
siver Bautypus der Minner waren, konn-
ten die Frauen zeigen, dass ihr Raum niche
mehr nur im Privaten war, sondern sich
nun auf das Offentliche ausweitete. Wih-
rend minnliche Vereine 6ffentliche und
politische Themen privatisierten, geschah
in den Frauenvereinen das Gegenteil, sie
arbeiteten ,in the opposite direction, pushing
from the domestic toward the public“ (Strati-
gakos A Women's 23).

* Der Liitzowplatz war zur Zeit des Kaufes
bereits von prachtvollen Stadchiusern ge-
rahmt, deren Eigentiimer:innen in Berlin
Rang und Namen hatten. In der Achse
der Herkulesbriicke, die tiber den Land-
wehrkanal Richtung Mitce fithree, stand
der Herkulesbrunnen, dessen pricheige
Gestalt ein  beliebtes Postkartenmotiv
war. Diese prominente Lage im Berliner
Westen idhnelte der des Studienhauses. In
einem zeitgendssischen Artikel iiber das
neue Haus des Lyceum Clubs schrieb die
Kulturjournalistin Jarno Jessen (mit rich-
tigem Namen Anna Michaelson): ,Mit der
Lebensfihigkeit eines im Kern gesunden Orga-
nismus hat sich der Deutsche Lyzeumklub bis
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zum Besitzer eines stattlichen Eigenhauses ent-
wickelt. [Mlan wusste, dass selbsterarbeitetes
Kapiral nicht giinstiger angelegt werden konn-
te als in einem soliden Grundstiick an einer der
schonsten Stellen der Reichshauptsmdt“ (12).
Obwohl die Insticution des Frauenclub-
hauses zu dieser Zeit nicht mehr giinzlich
neu war, so war es hingegen der explizite
Besitz eines Bauwerks und dessen umfﬁng—
liche Umgesta]tung. Die Fraucnbcwcgung
driickte damit nicht nur Kapitalkraﬁ aus,
sondern signa]isicrtc auch die Notwen-
digkeit eciner ,architectural z'nfmstructun’ to
sustain an emerging urban culture of eman-
cipated‘ women* (Stratigakos A Women's xi).

i Die dufere Gestalt, wie sie sich beim
Kauf des Hauses darbot, wurde im Umbau
grundlegend verindert. Weil die Fassade
Lin einem schlechten Zustande* war, wurde
jegliche Ornamentik, ob Pilaster, Fenster-
bekrénung, Gesims oder Balkonbriistung
,,abgeklopfr [...] und die Fldchen [in] neuen
Terranovaputz* gekleidet (Brief von Emilie
Winkelmann an das Kénigliche Polizei-
prisidium, Bauaktenarchiv Charlotten-
burg). Lediglich die rahmenden Siulen des
Zugangstores wurden belassen, dabei aber
von ihrem korinthischen Schmuck befreit
und zu dorischer Einfachheit tiberfiihrr.
Dem auf ihnen ruhenden Architrav wur-
de der Giebel genommen und stact diesem
das ovale Emblem des Vereins im Putz tiber
dem Tor verewigt. Das Emblem stellte das
einzige gerundete Element dar, da auch
die Rundbogenfenster des ersten Stock-
werks begradigt wurden. Einzig die neue
Rahmung der Fenster bot ein Moment der
Gestaltung. Das so radikal reduzierte Ge-
sicht des Hauses widersprach dem seiner
Nachbarschaft. Frank Hatje sicht in der
Reprisentation, also der Art und Weise
der Selbstdarstellung ciner Bauherr:in,
Leine wesentliche Komponente sozialen Han-
delns®, die immer ,,auf ein Gegem’lber“ zielt
(37). Die Sclbstdarstcllung des Lyceum
Clubs diirfte auf dieser Basis einer Dekla-
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getippter Brief an das K(ﬂnigliche Poli-
Zcipriisidium vom 20. Dezember 1913
mit dem Becreft ,Umbau L'L'ltzowplatz 8,
\"01‘pmjcl<t“, unterschricben von ,Emilie
Winkelmann. Architektin. erscheint. Der
Lyceum Club erwarb das Haus aber wohl
nicht vom Legionsrath Jordan, sondern
von einer Frau Elsa von Bonin, die Tochter
eines Staatsministers war und nach des-
sen Tod seine Eigenttimer erbte, darunter
wohl auch das Haus am Liitzowplatz. Zwei
J ahre nach dem Vcrkzlufpromovicrtc sie in
Jura und arbeitete nebenbei Schriftseelle-

rin.

12.03.2022
Ich kann mich noch erinnern, wie ich, als
ich vor Jahrcn das Bauhaus-Archiv besucht
habe, als es noch keine Dauerbaustelle war,
wie ich dachrte, was fiir eine ung]uub]ich
ungemiitliche Gegend Berlins das ist. Jetzt
stehe ich auf dem Liitzowpl;ltz gcgcniibcr
der Baustelle, umzinge]t von Aspa]t, Be-
ton, Blech und jiimmcrlichcm Rasen, und
denke wieder das gleiche. Es sind diese

grofﬁcn Flichen. die nach dem Krieg V(S“ig

brach lagen wie 21UC1’1 der Potsdamer Odel‘

der Ernst-Reuter-Platz, und dann von den

Stadtpl;mern mit viel Strafle und von den

Architekeen mit viel Ego gcfﬁ]]t wurden.
Nur, dass sie nicht geﬁillt sind, zumindest

nicht von Menschen. Sie sind V(')llig los-

gel(ﬁst von ieglicher Menschlichkeit: die

Stadt ist hier am wenigsten. * Die grofﬂc
Rasenfliche ist leer, was wohl nicht nur an
den Minustemperaturen ]icgt. Das Haus
fiir den Deutschen Lyceum Club stand
damals an der Ecke von Liitzowplzltz und
Mafenstrafle, die heute die Karl-Heinz-
Ulrichs Strafle ist. Der Knick, den das
Grundstiick vorgibt. ist wie schon beim
Original auch beim jetzigen Bau vorhan-
den, allerdings erstrecke sich das neue Ge-
biude tiber mehrere Grundstiicke, es hat
die hetemgene Reihe von damals geradezu
gcfi‘csscn. Uber seine Architekeur gibt es

eigentlich nichts zu sagen, weil sie unbe-
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deutend ist. Nur die grofle Hofdurchfahrt
fillc auf, weil sie einem Maul mit Maul-
sperre gleicht. Das ilteste Gebiude hier,
das ,Haus am Liitzowplzltz“ cinige Hiuser
weiter links, durfte nach der Kriegszerst(ﬂ—
rung wieder :1ufgcb:1ut werden, wihrend

2\“6 anderen llbgel"iSSGl’l \’v’l.ll‘dCI].

02.11.2022
Emilie hatte die Bestandsansichten in ro-
tem Tintenstift mit ihren :mgestrebten
Neuerungen iiberzeichnet. 3 Dann hatte
siec zwei neue Schnitte ;mgelegt und hier
dartiber hinaus auch die zu entfernenden
Bauteile gelb markiert - bei der Ansicht
hitce das Markieren des Abbruchs zu ei-
ner groﬁen gelben Fliche gef‘uhrt. Thre An-

dCI"uﬂgSVOI"]’]LIbCH waren gCVVilltigZ Sl(. Sill’l

vor, im Hinterhaus zwei gesamte Geschos-

s¢e zu \’CTSChiCbCﬂ. BCSOﬂdCTS diC (]TUI’ld'

risse dL’S Kellers Lll’ld dCS El‘dgL’SChOSSCS

wurden von roter und gelber Tinte be-
herrsche. + All ihre Anderungen wurden
von der Baupolizci gcnchmigt. Verwirrend
ist lediglich, dass die Fassadenansicht zwar
cinmal in ihrer letztendlichen Ausﬁihrung
gezeichnet wurde, die nachfolgenden Tek-
turen jedoch immer wieder die Bestands-
fassade zeigen, sodass der Eindruck ent-
stechen konnee, an der Fassade wiren keine
Anderungen vorgenommen worden. Das
scheinbar einzige erhaltene Foto des Um-
baus aus einer Ausgabe von Westermanns
Monatsheften bildet die Realitidt der Verin-
derung jedoch ab. Leider konnte ich kein
Vollstiindigcs Bild des Bestandes finden,
nur auf einer Fomgraf‘le seines Nachbar-
gebiudes, dem Wohnhaus des Architek-
ten Wilhelm von Mérner (Geburtsname
Georg _]o:lchim Wilhelm Neumann), wird
die Fassade des Jordan-schen Hauses am

rechten Bildrand ;mgcschnittcn.

09.12.2022
Den Liitzowplatz und das Kulturforum,
trennt nur ein kurzer Abschnitt ent-
l:mg des Landwehrkanals. Es ist mir im-
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ration der Prisenz der modernen Frau in-
mitten Berlins geglichen haben. Anders als
beim Studienhaus driickte das Clubhaus
seine Ermichtigung somit nicht in der
Aneignung klassischer Machtformen aus,
sondern in der Ablehnung des geschicht-
lich gewachsenen Formenkanons.

Diese Ablehnung betraf” auch die sym-
metrische Ordnung der Bestandsfassade.
Durch die Vergréﬁerung cinzelner Fenster
wurden dic vorgegebenen Proportions-
regeln climiniert. Insbesondere durch
die Entfernung des Vorbaus rechesseitig
des Standerkers zugunsten eines Licht-
schaches zum Keller, brach die urspriing-
liche Symmetrie auseinander. Einzig der
Balkon im ersten Stockwerk blieb vom
rechten Vorbau erhalten. Die asymmetri-
schen, hervortretenden Elemente wurden
durch eine hellere farbliche Hervorhebung
nochmals betont. Jarno Jessen schrieb
1916: JDlie schlichte Auﬁenseire setzt Ale-Ber-
liner wiirdige Uberlieferung forc und bekenne
doch frei den sachlichen Geist der Neuzeit®
(12/13). Der sachliche Geist bedeutete hier
die freie Gestaltung auf Basis des inneren
Nutzens, die jegliche dsthetische Zwiinge
aufler Acht liefl. Der Nutzungsﬁmktion
folgte auch die Erweiterung des schmalen
Dachgeschosses zum Vollgeschoss, dessen
bodentiefe Fenster der frontseitigen Fas-
sade mit franzosischen Balkonen erginzt
wurden. Die freie Gcstultung des Hauses
reprisentierte die Freiheit, mit der sich
die Frauen im Inneren gcscllsclmfﬂichcn
Themen widmeten. Gleichzeitig vermied
sic aber auch in der Geradlinigkeit und
Niichternheit ihres Ausdrucks jegliche
Assoziation mit Weiblichkeit. Wie schon
beim Studienhaus wird die Institutiona-
lisierung der Frau in der Gesellschaft des
Kaiserreichs durch minnlich gelesene For-
men legitimiert.

* Ancignung fand beim Clubhaus auf Ebe-

ne der Nutzung stact. Frank Hatje unter-
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streicht, dass ,[nficht die architektonische
Form allein, der im Bauwerk konkretisierte
Formenkanon und die Anwendung bestimmter
Konventionen* die Bedeutung eines Bau-
werks definieren, sondern auch ,die mit dem
Bauwerk assoziierce Funktion. In dieser Weise
lasst sich dann - bei gleichbleibender archi-
tekeonischer Gestalt - der Bedeutungswandel
cines Bauwerks aus dem Funktionswandel er-
kldren“ (31). Die Tatsache des Bestandsum-
baus vermittelte in diesem Fall demnach
nochmals prignanter die metaphorische
Ancignung der Frauen von bestchenden
Strukturen. Die gréﬁte Veriinderung des
Grundrisses formt ein hoher Saal fur die
Versammlung von bis zu 200 Personen, der
ins Erdgeschoss des Hinterhauses anstelle
zweier Schafzimmer eingefiigt wurde. Um
dies zu erméglichen wurde ein Stallgebiu—
de im Hof entfernt und die Fassade ein-
geschossig in den Hof hineingerﬁckt. Die
Kellerdecke wurde entfernt und die Bau-
grube vertieft, sodass nicht an Kellerfliche
eingebiiffc werden musste. Der Saal war
vom Hof aus ebenerdig zu erreichen, wie
auch mit den erhshten Gesellschaftsriu-
men im Vorderhaus iiber eine reprisen-
tative Treppe verbunden. So erstreckten
sich nach dem Umbau sowohl der Keller
als auch das Erdgeschoss iiber zwei Level.
Die groﬁen Eingriffe, die zugunsten des
Saales notwendig waren, deuten auf des-
sen besondere Bedeutsamkeit hin. Despina
Stratigakos geht davon aus, dass ,The expe-
rience of a democratic forum for intellectual
debate would [...] foster the political struggle

for women's emancipation® (Skires 35).

> Neben der Etablierung neuer Raumtypen
wurde die Erschliefung des gesamten Ge-
biudes auf Basis des Cluballtags optimiert.
Der Keller wurde zu dienenden Aufent-
haltsriumen ausgebaut, der mit einem eci-
genen Zugang iiber den linken Vorbau, so-
wie dem neuen Lichtschacht ausgestattet
war. Damit wurde allen Nutzer:innen eine
optimale Arbeits- und Aufenthaltsgrund—
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mer wieder ein Ritsel, wie man Kraft-
verkehrstraflen direkt ans Wasser bauen
kann. Auf dieser Uferseite gibt es niche
mal einen I“ufﬂgiingcrstrcif&n. Ein paar zu
knapp vorbeifahrende Autos spiter offnet
sich der Blick auf die Neue Nzltionzllgzllc—
rie, die nach Jahren des Umbaus endlich
wieder frei licgt. Auf ihrer Placcform be-
finden sich immer Menschen, sie machen
Fotos, berithren die Stahlstiitzen, bewun-
dern den Kontrast der tiefen Kassetten
des Daches und der schmalen Glasschei-
ben der Gebiudehiille. Wihrend die Ge-
stalt einem 'l‘cmpcl dhnelt, fithlen sich die
unterirdischen Ausstel]ungsrﬁume oft an
wie Piranesis Rzldicrungcn: Unheimlich
grof%e, hohe Riume, breite Treppen, dunk-
le Ecken. Der Ort des Kulturforums war
in seinen Anﬁingen ein beliebtes Wohn-
viertel direkt am 'l‘icrgurtcm dessen Zer-
storung dann begann, als Speer es mit der
Nord-Siid-Achse seiner gcplzmtcn Germa-
nia durchschlug. Nach dem Krieg wurde
das zerstoree Viertel der Erde glcich ge-
macht, dem Autoverkehr unterworfen,
und mit seinen riesigen Solitidren besetzt.
Diese ganzen Bauten des Modernismus

=

sind_so Widcrsplﬁch]ich. Sie reprisen-

tieren niche vorrangig ihre Zeit, sondern
ihren Erschaffer. den Architekeen. der sich

selbst verwirklicht. Das ist bei allen gro-
flen Bauten so, und es hat sich bewihrt,
weil es gekauft wird. Der Entwurf fiir das
Museum der Moderne, fiir das bereits die
Baucontainer installierc und ein blick-
dichter Zaum um die Grube gestellt wur-
den, fthre diese Nachkriegstradition fort.
Sein l)csign wiire verhohnt worden anstact
erstp]atziert. wire es nicht von groﬁem

Namen gewesen.

Die Scharoun-sche Staatsbibliothek
g]eicht einem F]ickenteppich. Uberall
miissen marode Stellen mit Planen tiber-
decke, gesprungenes Glas mit Klebeband
gchzlltcn werden. Die Gertiste fiir die Sa-
nierung in den kommenden Jahren stehen
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schon. Als ich zum ersten Mal hier war -
fir ein Aufmafl des gesamten Gebiudes
im Rahmen der Denkmalpﬂege - haben
mich die seltsam schmalen Drehtiiren
des Haupteingangs und die tiefen Decken
der Eingangshullc, die Dunkelheit dieser
Riume, so irritiert. Sie machen erst einen
Sinn, wenn sich der monumentale, licht-
durchflutete Lesesaal vor einem eréffnet.
Trotzdem kann ich kein Gefallen an den
Riumen finden. Sie sind uniibersichtlich,
zZu gro{S und horizontal, und wenn man
genau hinsicht, was bei einem Aufmafl
nicht zu vermeiden ist, erkennt man die
Grobheit der Details, des Materials und
der Idee. Im weiten Einheitsraum des Erd-
geschosses hole ich meine Biicher ab, die in
der p]umpcn Mobelkonstellation der Bib-
liotheksvenvnltung bereit]iegen. Es wirke,
als hitte man Trennwinde fiir einen Um-
zug zwischengelagert. Ich habe noch nie
cinen Grundriss erlebt, der so chig sei-
ner Funktion fb]gt. 5

Die Potsdamer Strafle vom Kulturforum
in Richtung Schéneberg bictet den stirks-
ten Kontrast zwischen dem, was einmal
war und dem, was nun ist. Hier stchen die
priichtigsten Griinderzeitbauten neben
den bil]igstcn Aldi-Pavillons, nitichter-
ne Backsteinmoderne der Weimarer Zeit
reiht sich neben vollverglaste Liicken-
schlieffer. Ein brutalistischer \‘Q"ohm‘iege],
das Pallasseum, stiilpt sich iiber einen
Hochbunker-Rohbau, Designerboutiquen
stchen vis-a-vis mit Scxshops. Die Stra-
e ist lebendig, dreckig, sp;mnend; die
Schlzlg](ﬁchcr im Asplm]t so tief; sie konn-
ten mein Rad und mich verschlingen. Hier
in der Potsdamer Strafle hatte das Victo-
ria-Lyceum seine ersten Schulriume, im
Gartenhaus der Nummer 39. Und auch der
Deutsche Lyceum Club hatte seinen ersten
Sitz hier, in der Hausnummer 118. Emilie
wohnte damals ganz in der Nihe. Ich f‘rage
mich oft, was die Leute von vor hundert
Jahren diichten, wiirden sie in unsere Zeit
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lage geschaffen. Insgesamt wurden die
Riume deutlich vergrofiert und die Funk-
tionen geschossweise angeordnet. Das er-
héhte Erdgeschoss diente gemeinschaftli-
chen und offiziellen Zwecken. So fanden
sich hier das Biiro des Vereins, cin Teezim-
mer, das Speisezimmer und der grofle Saal,
der mit hohen, teilweise bodentiefen Fens-
tern ausgestattet wurde, die auch als Not-
austritte dienten. Das zweite Geschoss galt
cbenfalls dem Austausch der Clubmitglie—
der in drei Salons, einem Billiardzimmer
und einer groﬁzﬁgigen Terrasse auf dem
Vorsprung des darunterliegenden Saales.
Zudem bot es Riume fiir Kreativitit, wie
das Nih- und Schreibzimmer. Wihrend
im Originalbau sowohl Erdgeschoss als
auch Belle Etage fiir rein private Zwecke
genutzt wurden - hier befanden sich Her-
ren- und Frauenzimmer, Schlafgemicher
und mehrere Salons - unterlagen diese in
ihrer Umkehrung einem vollkommenen
Funktions- und damit auch Bedeutungs—
wechsel. Das Clubhaus diente nicht als
zweites Zuhause der Frauen, sondern als
(')H‘L‘ntlichcr ()1'{ dcr Zus;lmmcnkunﬁ und
der Diskussion. Diesen offiziellen Charak-
ter unterstiitze auch die deutsche Flagge,
die das Bauwerk als ,a public and national
institution® markierte (Stratigakos A Wo-
men's 46).

Im zweiten Obergeschoss fand ein Uber-
gang zwischen offentlichem und privatem
Raum stact. Da der Club seinen Mitglie—
dern auch zeitweise als Unterkunft, sowie
auch Besucher:innen von Partnervereinen
im Ausland als Herberge diente, wurden
insgesamt 13 Logierzimmer geschaffen,
dic sich auf die oberen beiden Geschos-
se verteilten. Wihrend im zweiten Stock
cin grofles Sitzungszimmer vor dem Be-
standsbalkon eingeﬁigt wurde, blieb das
neue dritte Obergeschoss rein privat. Die
Zimmer zur Strafle wurden als reprisen-
tative Logierzimmer gestalcet. Thre franzo-
sischen Balkone erméglichten cinen Blick
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auf den Lﬁtzowplatz und seinen Herkules-
brunnen. Die Zimmer zum Hof dienten
unterdessen den angestelleen Midchen
als Privacriume, wobei im Hincerhaus die
Portier—Wohnung eingerichtet wurde. Ob-
wohl weniger komfortabel, wurden auch
die Zimmer der Angestellten mit neuen
Gicbel- und Dachfenstern ausgestattet
und boten so iiberdurchschnitctlichen
Komfort. Wenn gleich sich die biirger-
liche Frauenbewegung in ihrer Baupraxis
durchaus nicht nur von minnlichen Hie-
rarchien, sondern auch von proletarischen
Frauen abzuheben versuchtee (Stratigakos
A Women's xiii), ist eine sensible Behand-
lung der Angestelltenriume vonseiten der
Architektin zu beachten.

¢ Die Innenriume wurden von Winkel-
mann sowie ecinem Kommittee weiterer
Designerinnen gestaltet, darunter Elisa-
beth von Knobelsdorff, Fia Wille, Marie
Kirschner und Marie Tscheuschner-Cu-
cuel (Seratigakos A Women's 45). Wie beim
Studienhaus dominierte auch hier der
Biedermeier Stil in frei scrukeurierter, ge-
miitlicher Form. Ein Vorteil dieses Stils
war auch seine enge Verkniipfung mit dem
Kunstgewerbe, das zu dieser Zeit ebenfalls
als Berufsfeld der Frauen aufbliihte, weil
es ,neu und noch nicht umfassend mdnnlich
besetzt war* (Hering 60). Winkelmanns
Bauwerken ist ihr Sinn fiir das Detail und
insbesondere die wertige Materialitic in-
hirent. Er diirfte nicht nur in ihrer hand-
werklichen  Ausbildung begriindet sein,
sondern auch im allgemeinen handwerkli-
chen Ethos der Vorkriegsjahre. Die Kultur,
insbesondere die Baukultur, war wegen des
technologischen Fortschrites und dem da-
mit verbundenen Wandel der Lebenswelt,
der sich im Abriss alcer Strukturen und
vertrauter Topograﬁe ausdriickee, ,immer
weniger prdsent, das eigene Selbstverstindnis
als Teil dieser Vc;ga71ge;1hcit weniger grez:fbar
geworden® (Hofer 17). Die Wertschitzung
des Handwerks, wie auch die Erhaltung
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versetzt. Wiren sie begeistert? Angeeke]t?
Erstaunt oder entseczt? Und was werden
die zuk'L'mftigen Menschen von den Res-
ten unserer Werke halten? Man ist wahr-

scheinlich immer mit seiner eigenen Ge-

gcnwurt am SfTCﬂgS[C]’l. Heute VVO”CI’] Zl”C

in den Mietshiusern leben, die zu ihrer Er-
bzmungszcit als Kasernen und Schandfle-
cken gewertet wurden. Tatsache ist aber,
dass der Musscnwolmungsbau vor 1918 ein
anderer war als heute, nicht nur stilistisch.
Es wurde stzmdzlrdmiifiig mit Zicgc]n und
Holz gearbeitet, anstact mit Beton und
Stahl. Die Gcbiiudck(&rpcr wurden noch
unmittelbarer von Menschen gebaut, als
von Maschinen. Das macht einen Unter-
schied in der Atmosphiire des Raumes, das
Haus lebt dann mit. ¢ Und obwohl in der
Architekturdisziplin heute wieder ecine
Sensibilitic hinsichtlich der Materialicit
entsteht, sind es oft die Bauherr:innen,
Investor:innen, Spckul:mt:inncn, die sich
letztenendes doch gegen Umweltschutz,
Handwerk und Wohnkomfort entschei-

den, weil es einfach einfacher ist.

08.11.2022

Heute bin ich im Archiv des Berliner Ly-
ceum Clubs, wenn man es denn so nennen
kann. Es besteht aus zwei chu]cn im Sou-
terrain des Privathauses von Frau Heins-
bcrg in Berlin-Zchlendorf, einer Nach-
barschaft mit historischen Villen und
Landhiusern inmitten riesiger, wild be-
wachsener Grundstiicke - das Epizentrum
fritherer Gutbijrgm‘lichkcit. Sie erzihle
mir, dass sie schon lange Teil des Vereins
ist, aber es heute nur noch um die fiinf-
zig Mitglieder gibe, wihrend es 1909 tiber
500 waren. Direkt lid sie mich ein, mal zu
einer Sitzung vorbeizukommen, sie veran-
stalten dann immer ein Abendessen oder
schen sich eine Ausstellung an. Eigentlich
ist es sicher toll, sich regelmifig in solch
einer Gruppe auszutauschen, aber ohne
cine Agcndzl scheint es schwicrig fiir sie zu

sein, Frauen dazuzugewinnen. Frau Heins-
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berg fragt mich, woftir ich mir die Mit-
glicdcrlistc anschen wolle. Ich bin auf der
Suche nach Namen. Na dann viel Erfolg,
sagrt sie, denn das seien fiir Frau Winkel-
manns Zeit eine Menge. Die Liste g]iedert
sich in die Mitg]icdsnummcr, den Namen
und die Anschrift. Es gibt einen Abschnitt
mit auflerordentlichen und einen mit or-
dentlichen Mitg]iedern, JFrl. Emilie Win-
kelmann“, Nummer 448, zihlt zu den or-
dentlichen. Die Liste besteht aus etlichen
Frauen und Friuleins, teilweise mit pro-
minenten Namen. Inwiefern kannten sie
sich gegenseitig? Wie organisierten sie ihre
Vereinsaktivititen? Gab es konventionel-
lere und progressivere Gruppen innerhalb
der burgerlichen Vereinigung? Der Verein
war intensiv daran bctciligtﬂ den Frauen
in Berlin Aufmerksamkeit zu verschaffen.
Insbesondere seine Ausstellung ,Die Frau
in Haus und Beruf* im Jahr 1912 bewirk-
te deutschlandweites Interesse. Angcb]ich
erwirtschaftete der Verein mit dieser Aus-
stellung die Summe fiir den Kauf des Hau-
ses am Liltzowp]atz.

10.02.2023

Im Clubhaus demonstriert Emilie am pri-

gnantesten ihre Modernitit. Sie schafft es
sowohl, die Grundrisse des Wohnhauses
fir dic Nutzung cines 6ffentlichen Ver-
cins aufzubereiten, als auch den gl'und—
sitzlichen Charakter dieses Vereins fiir die
Stadtgesellschaft erfahrbar zu machen. 7
Als wiisste sie um die theoretischen Dis-
kurse ihrer Kollegen zum Thema minn-
licher und weiblicher Formen, wendet sie
diese geschicke fiir ihre Zwecke an. Die

Fassade des Clubhauses ist weder gleich-

zusetzen mit Strenge noch mit Romantik.

Obwohl sie Klarheit kommuniziert, lisst

sie Zlb\VCiCl"lCﬂdC Momente zu dill'UI’lfCl’

die asymmetrische Konstellation von Er-

ker Vorsprung und Balkon, und die Blu-

menkisten im neuen Geschoss. Emilie un-

terwirft, wie schon beim Studienhaus, die
duflere Gestalt der Zweckmiiﬁigkeit des
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des Biedermeiers, waren Maffnahmen, um
dem Gefiihl cines Entgleitens entgegen-
zuwirken. Auch die Umnutzung eines Be-
standsgebiudes im Gegensatz zum Neu-
bau unterstiitzte dieses Bestreben, wobei
nicht bekannt ist, ob sich vonsciten des
Vereins bewusst dafiir entschieden wurde.

7 Emilie Winkelmanns Fokus auf die prak—
tische Nutzung der Riume und die skono-
mische Optimierung der Flichen, wobei
sie die duflere Gestalt diesen unterwarf,
erinnert an Durand-schen Funktionalis-
mus. Wie schon in der Ausformung der
Appartementstrukturen des Studienhau-
ses realisierte sie bereits 1914 die architek-
tonischen Tendenzen der Nachkriegszein
Dic Wirkungsischetik wurde dadurch je-
doch keinesfalls gemindert. Anders als das
Studienhaus, dessen klassizistische Zitate
sich besonders auch in die Tradition des
Bildungsbaus stellten, kommunizierte das
Clubhaus auf unmittelbare Weise die ge-
sellschaftlichen Ambitionen der erwach-
senen, gebildeten Frau. Es stellte sich da-
bei in keine Tradition - da es sie nicht gab
- sondern formulierte einen eigenen, neu-
geschaffenen Ausdruck von Mut zur Frei-
heit. Barbara Kﬁndiger formuliert dazu in
ihrem Buch Fassaden der Macht: ,Die Suche
nach der Baugestalt, nach dem angestrebten
Ausdruck der Mache ist niche beliebig, im
Gegenteil, sie ist ideengeleiret und ofr in Kon-
kurrenz zu zeitgleichen oder historischen In-
szenierungen erfolgt. Das Ablehnen oder das
Aufnehmen von Formen, das Tradieren von
Architekcurelementen oder das radikale Bre-
chen mit Vorbildern haben unmictelbar mit
dem Selbstverstindnis des Bauherrn zu tun
[...] (23). Das Clubhaus prisentiert sich als
Sinnbild von Klarheit, Entschlossenheit,
Befreiung. Es stellt sich nicht nur den ge-
sellschaftlichen Konventionen seiner Zeit
gegeniiber, sondern auch dem parallelen
Bestreben, die Frau als Verkérperung der
Hysterie weitgreifender zu entmiinden,
ihr jegliche Rationalitit und Selbstbe-
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stimmung abzusprechen, um die Auswei-
tung ihres kuleurellen Einflusses zu unter-

binden.

39

Inneren, ohne dabei das ein oder andere zu
diskriminieren. Die Totalitit des Zweck-
miifiigen, wie sie ab den Nachkriegsjahren
pmpagicrt wurde, findet hier keinen Platz,
weil die Funktion nicht mit der Asthetik
g]cichgcsctzt wird, sondern sie ]cdiglich

erganzt.
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Architekcur

Hardenbergstrafte, Ruine Hochhaus am Knie, 1945/46
Cecil F. S. Newman, Stiftung Stademuseum Berlin
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Marchstrafle Ecke Fraunhoferstrafie, 2022

Sophie Schleimer
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Kurfiirstenserafie nahe Liiczowplarz, 2022

Sophic Schlcimer
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Heute stelle sich weniger die Frage einer
geschlechtergerechten Architekeur, als die
ciner mcnschcngcrcchtcn. Dic Baupraxis

hat sich 'L'lberwiegend vom Menschlichen

entfernt, in Stil. Materialitit und Ausmaf?.

Die 100 Jahre, die zwischen Emilie und

uns lngCﬂ hilbcﬂ gClChTt dilSS Massen-

produktion und Kapitalgier nicht Freiheit

bedeuten. dass nicht das Ornament das

Verbrechen ist. sondern die unaufhérli-

che leugcwnlt. ' Die zivilisationskritische
Ilaltung der Architektinnen zwischen
1900 und 1918 sollte deshalb umso deut-
licher erkannt und wiederbelebt werden.
Es gcht dabei nicht um die Vcrschlicfﬂung
VOT neuen Entwicklungen oder die Flucht
in eine idealisierce \"'crgzmgcnhcit, sondern
um das Verstindnis tiber die W’irkung, den
Einfluss, den die gcbzlutc Umwelt auf uns
hat. Ich merke, wie jeder neue Stahlbeton-
Rohbau, jcdcr fehlende Radwcg, jcdcr ver-
wahrloste Bestand die Wut steigern, und
die Verdrossenheit. Aber passionierte Dis-
kussionen, wie im neunzehnten Jahrhun-
dert tiber die Stilhierarchie gricchischcr
oder romischer Antike, und im zwanzigs-
ten {iber neue oder traditionelle Wege,
und darum, welche Architektul‘prinzipien
gut sind, und 1'ic11tig, und zeitlos gﬁltig
sein sollten, werden heute nicht mehr ge-
fithre. Wir streiten nicht mehr, oder stim-
men gar iberein, weil die Planungshoheit
meist woanders licgt, und weil wir letzten
Endes alle unser eigenes Ding durchzie-
hen wollen. Wie kénnen wir es schaffen
zu einer Architektur zu Welangen, die den
Menschen in ihrer Vielfalt sowohl niitzlich

ist, als auch Identifikation stiftet? Eine

Architekeur, die alle glcich wohlwollend

behandelte? Daftir muss nicht allein die Di-

versitit von Entscheidersinnen. Bauschaf-

fenden Bauaufgaben Orten, Materialien

und Ideen gegeben sein. sondern auch der

Grundsatz - ecin kleinster gemeinsamer

Nenner - beschlossen werden, dass gebau-

te Umwelt als formende Instanz wirke.
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1

Um die zwanzigste ]ahrhundertwende
vollzog sich der historisch grofice gesell-
schaftliche Umbruch Deutschlands. Die
im achtzehneen und neunzehnten Jahr-
hundert entsprungene Doppelrevolution
- die cine technischer Art, die andere poli-
tischer - spitzte sich in diesen ]ahren SO
sehr zu, dass Arbeits- und Lebenswelten
zu Beginn des neuen ]ahrhunderts eine 180
Grad Wende vollzogen hatten (Schifers
77/78). Die im deutschen Gebiet andau-
ernden Demokratisierungsprozesse, die
gegen Ende des Jahrhunderts zu den ersten
Parteibildungen gefithrt hatten, thema-
tisierten vermehrt Geschwindigkeit und
Ausmafl der Verinderungen, und dufier-
ten dabei auch zunehmende Gesellschafts-
kritik, denn ,die Skonomische Expansion des
Deutschen Reiches hatte auf Kosten der Oko-
Zogie und der Menschen smttgeﬁmden“ (Hofer
18/19). Wegen der daraus resultierenden
Skepsis gegeniiber dem ,ungebremsten Fort-
schrittsglauben“, waren viele weniger von
einem Neuanfangsdrang durcherieben, als
dass sie ihren Blick in die Vergangenheit
richteten (Hofer 18/19). Anders als nach
1918, als die traumatischen Kriegserfah—
rungen zu einer prinzipiellen und in ihrer
Ausﬁihrung radikalen Ablehnung alles
Vergangenen fiihren sollten, encwickelten
sich die Ideen zu Beginn des ]ahrhunderts
deshalb langsamer und geschichtsbewuss-
ter - aber nicht weniger modern. Emilie
Winkelmanns Projekte fiir die Frauen-
bewegung zeugen davon, dass der ,Tradi-
rionsbczug als dezidiertes Refbrmprogmmm“
moderne gesellschaftspolitische Bestreben
ausdriickee (Hofer 10/11).

* Wenn im deutschen Architekturkon-
text von Moderne gesprochen wird, sind
grundsitzlich die Bewegungen ab 1918 ge-
meint, die mit dem Ende der Kaiserzeit
und dem Beginn der Weimarer Republik
cine neue Realitit begleiteten. Die Ara
von 1900 bis 1918 wird dieser Epoche nicht
hinzugerechnet, gleichzeitig aber auch
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von den Entwicklungen des neunzehn-
ten Jahrhunderts ausgeschlossen, sodass
sich hier viel zu hiiuﬁg eine Art Vakuum
in der Architekturgeschichte bildet. Da
diese Architekturen, anders als die spite-
ren, keinen radikalen Bruch mic der Ver-
gangenheit Vollzogen, werden sie noch im
zeitgendssischen Diskurs iiberwiegend als
konservativ und traditionell gewertet, ob-
wohl ihre Modernitit und deren Bedeut-
samkeit fur die Entwicklung der Weima-
rer Moderne schon lange herausgearbeitet
wurden. Statt sie aber als Vorliufer der
gingigen Moderne zu erkennen, schlige
Sigrid Hofer vor, ,davon auszugehen, dass
hier ein eigenes Kapitel in der Geschichte der
Baukunst aufzuschlagen ist“ (7) Ausschlag—
gebend dafiir, war ein den Architekeuren
inhirentes  Geschichtsbewusstsein,  das
sich jedoch mit den Bedingungen der neu-
en Zeit paarte: .50 handelte es sich nicht um
cin Phinomen des Ubergangs, wie dies ein-
schldgige Abhandlungen formulieren, sondern
um ein baukiinstlerisches Programm, welches
das Zuklmftstrdchtig(’, das mag als Wider-
spruch erscheinen, gemde in der Auseinander-
setzung mit der Uberlief(’rung begriindet sah*
(Hofer 7).

Dic Vernachlissigung dieser Jahre durch
die Kunstgeschichtsschreibung ist dabei
nicht auf’ die Archicekeurdisziplin be-
grenzt. ,Im Zuge der Vergangenheitsbewdl—
tigung war sie geprdgt von der Moderne |...]
und so eliminierte sie alles, was sich dieser
Entwicklungslinie niche einfiigen liefl. [D]enn
mit der Moderne verband sich nicht nur das
Bild der kiinstlerischen Avantgarde, sondern
auch das der gesellschaftlichen Progression.
[Iln ihren Gegenspielern sah man indessen
Reaktiondre und Fortschrittsfeinde, deren
romantisch-verklirende  Haltung  diese ver-
meintlich daran hinderte, die realen gcsell—
schaftspolitischen Verhdlenisse zur Kenntnis
zu nehmen* (Hofer 8). Melanie Sachs stellt
dabei heraus, dass ,insbesondere die deutsche
Kunst der wilhelminischen Epoche als Blocka-
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Die K]imabewegung ist dabei, die Archi-
tekeur  wieder mit Vcr:mtwortungsbc—
wusstsein zu fillen. Es gibt dabei durchaus
Ahnlichkeiten zu den Forderungen der
Heimatschutzarchitekcur um  die vorige
Jahrhunderewende. Auch dort war man
sich der kulturellen und (ﬂko]ogischen Ein-
fliisse und Bedeutungen der Baupraxis be-
wusst. Interessant ist auch, dass die Archi-
tektinnen der zweiten Fl'uucnbcwcgung
der 1980er Jahre, zu denen auch Kerstin
Dorhofer zihle, einen besonderen Fokus
auf die Ok()logie legten. Diese Verbindung
lisst sich auch heute wieder beobachten.
In den letzten Jahren haben sich vermehrt
Initiativen gcbildctﬂ die Frauen in der
Architektur sichtbar machen und deren
Bewusstsein fur die Auswirkungcn ihrer
architektonischen Eingri(fe besonders
hervorheben. Entsteht durch die Klimabe-
wegung auch eine neue, eine dritte Frau-
enbewegung? Besonders in den sozialen
Medien bildeten sich zuletzt Plattformen
wie madamearchitect, divcrsiryimwchirccture,
derweiblichearchiteke, oder awarewomenart,
die ausschliefllich Kunst und Architekeur
aus Frauenhand veréffentlichen. Doch
nicht nur digitzl], auch physisch wird sich
wieder Frauen im Baugewerbe zugewandt.
Das "Women in Architecture Berlin" Festi-
val hat 2021 vier Wochen lang \‘(r"orkshops.
Diskussionen und Treffen veranstaleer,
aus denen mehrere Publikation hervorge—

gangen sind. Es scheint. dass sich hier eine

neue Entwicklung herausbildet, die wie-

derum auf eine nicht iiberwundene Mi-

norisierung von Frauen in der Architek-

cur_hindeutet. Withrend viele Frauen der
Meinung sind, von den Problemen ihrer
Vorgingerinnen befreit zu sein, oder sich
zwar bewusst sind tiber die andauernden
l)iskriminicrungssystcmc, sich aber durch
die Stigmatisierung des "Feminismus"
nicht gegen sic einsetzen, sind die neuen
Entwicklungen ein positives Zeichen fir
gesteigertes Bewusstsein und Widerstand.
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28.12.2022

Emilie entzicht sich einer klaren Kate-

gorisierung. Thre Architekeur ist zugleich

gCSChiChtS' Uﬂd gCgCﬂ\VZlI"tSbCV\"uSSE. Sie

fithre einen fiir ihre Zeit héchst unkonven-
tionellen Lebensstil, trifft auflerordent-
liche Entscheidungen. Trotzdem geh(ﬁrt
sie der konventionelleren bijrgcrlichcn
Frauenbewegung an, nicht der progressi-
veren pro]ctm‘ischcn. Sie scheint nicht aus
besonders wohlhabenden Verhilenissen zu
kommen - ihr Vater war Lehrer, ihr Grof$-
vater Schreiner - aber sie weilt in den Krei-
sen des Biirgertums, sie verbringt ihre Zeit
mit den ecinflussreichsten Frauen Preu-
fens. Thre Familie muss progressiv gewe-
sen sein, denn sie unterstiiczte die Toch-

ter in ihrer priizcdcnzloscn Ambition der

Architekeur. * Es sind die \‘&"'idersprt'lche

die Emilie zu einer spzmncndcn Figur ma-
chen. Sie sind aber auch einer der Griinde

warum ihr Werk so ];mgc unbekannc blieb.
Noch heute sind es die vermeintlichen
szmtgardcn, denen die Aufmerksamkeit
der Fachpresse und der nl]gemeinen Me-
dien gcwidmct wird. Dabei sind gcmdc
die Architekt:innen, die niche sich selbst,
sondern ihr Produkt an erste Stelle stellen,
doch die wahren Vorbilder.

03.12.2022
Es gibt endlich einen Kontakt nach Klein
Kiesow, obwohl ich das Gutshaus liingst
aus dem Fokus meiner Arbeit genom-
men habe. Der Heimatverein Kulturfelder
Grofd Kiesow hat mich an den Heimat-
forscher Herr Brennecke weiterge]eitet.
Eigcnt]ich verdient er sein Geld mic dem
Verkauf se]bstgeriiucherter Wurst in ganz
Norddeutschland, wie er mir am Tele-
fon erzihle, aber das Interesse fiir seine
Heimat hat dazu gcﬁihrt, dass er in den
letzten Jahren hunderte von alten Post-
karten erworben hat, darunter auch eini-
ge, die Emilies Gutshaus in Klein Kiesow
abbilden. Die Bilder hat er mir gcschickt.
Das Haus war cine stactliche Komposition

46

de fiir kiinstlerischen ,Fortschritt* betrachtet*
wurde (145). Dieser Fortschrittserzihlung
fiel auch Emilie Winkelmanns Werk zum
Opfer. Doch wird dabei ignoriert, dass
das, was modern ist, zu keiner Zeit cine
singulire Form annimmt, sondern immer
ein plurales Nebeneinander unterschied-
licher Ideen und Encwicklungen bedeutet,
denn die Moderne, so schreibt auch Lam-
pugnani, ist keine stilistische Wahl, sondern
eine Bedingung der Zeit“ (10). Dass das Prin-
zip ciner geschichtsbewussten Archicekeur
im Schatten ihrer nationalsozialistischen
Instrumenta]isierung abgcwcrtet wurde,
war zwar als instinktive Oppositionsre—
aktion naheliegend, missachtete aber die
Eigenschaﬁ der Architekeur als formativer
Instanz, deren narrative Qualitic [dentitiic
erzeugen, aber auch nehmen kann.

» Was die Architekeur 1900 bis 1918 im
Besonderen auszeichnete, ist ihre reflexi-
ve Zurilckha]tung gegenﬂber dem Neuen,
ohne dieses zu ignorieren oder gar zu ne-
gieren. Indem Altes und Neues verbunden
wurden, konnte sichergestellt werden, dass
sich in der gebauten Umwelt trotz der gro-
len Verinderungen noch immer das eige-
ne Selbstverstindnis der Menschen spie-
gelte, anstatt ihnen durch Entfremdung
zZu entgleiten. Sigrid Hofer deutet an, dass
diese Haltung auch eine Zivilisationskritik
ausdriickte, die ,von den Zeitgenossen posi-
tiv vermerkt wurde* (Hofer 23). So war der
Riickbezug auf historische Formen nicht
nur cin Mittel des Architekturentwurfs,
um die Beziehung mit der Umwelt zu be-
wahren, sondern iibte auch im Verweis auf
vermeintlich bessere Zeiten Kritik an zeit-
gendssischen Werten. Die Kombination
driickte in der dufleren Gestalt eine neue
Abstraktion aus, deren Sprache unge-
wohnlich modern war. Barbara Miller-La-
ne spricht hier von der ,erste[n] Revolution
der Architekeur® des zwanzigsten ]ahrhun—
derts: , Indem sie das Vokabular der iiberkom-
menen Baustile [...] in neuen, g(’ordncten’n und
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prdgnanteren Variationen anwandten, leiteten
fbrtschrirrliche Architekten daraus schrittwei-
se eine neue Form(’nspmche ab, die in ihrer
Aussage neu, aber glcichzeitig ﬁ)rmal mit der
V(’rgangenhdt verbunden war® (25).

Dass sich dabei hﬁuﬁg auf den Klassizis-
mus der vorigen Jahrhundertwende be-
zogen wurde, ist neben der theoretischen
Aufarbeitung der Werke Schinkels und
Gillys ab 1900 besonders darin begri’mdet,
dass nach Idealen gesucht wurde, die der
zeitgenéssischen Verwirrung durch die
technische  Weltbeherrschung  entgegen-
treten konnten. In Folge der Aufklﬁrung
war der klassizistischen Architekeur eine
soziale Funktion Zugeschrieben worden,
die nun wiederum zuriickftihren sollte zu
Werten wie Reduktion, Einheit, Rationa-
litic, und zuletzt Demokratie. Alexander
Tzonis und Liane Lefaivre schen im (Neo-)
Klassizismus ,eine Suche innerhalb der Welt
des Denkens [...], aber doch auch ein Verlangen
nach dem, was Thomas Mann das jhéchstge-
liebte(n) Bild(e) vollendeter Humanitit* ge-
nannt hat (212).

Der Klassizismus des achtzehnten Jahr-
hunderts prigte die Idee, dass die Archi-
tekeur die Werte ihrer jeweiligen Gesell-
schaftsstrukeur niche nur reprisentiert,
sondern auch akeiv mitgestaltet. Zuriick-
leiten lisst sie sich auf Boffrands caractére
Begriff, demnach ihr eine Wirkungsisthe-
tik Zugeschrieben wird, die eine morali-
sche und emotionale Wirkung hervorruft.
Helen Rosenau 1egte in ihrer grundlegen—
den Arbeit Social Purpose in Architecture
ein besonderes Augenmerk auf die Ent-
stchung neuer, oder die Modifizierung
bestehender sozialer Bautypen withrend
des Aufklirungsjahrhunderts. Die Ent-
Wicklung wurde dadurch bedingt, dass
ein neuer Schwerpunke auf ,communal and
civic ideals® gelegt wurde (Rosenau r1o0). ,Fi-
nally the question arises as to whether it was
the intellectual background rather than econo-
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verschiedenster architektonischer Gesten:
Eingangstreppe, Lzlubcngzmg, Portikus,
Balkon, Rundb(ﬁgen, Sidulen, Walmdach,
Rosengitter, eine b:mchigc dorische Mar-
morsiule inmitten des Wohnzimmers, die
cinen fein verstuckten Unterzug stiiczt. Es
lisst sich in keinen Stil einordnen, wirke
fast wie ein Werk der Postmoderne mit
etlichen, wild kombinierten Zitaten. So-
gar cine Skizze des Grundrisses ist dabei,
wer sie gemacht hat bleibt unklar. Herr
Brennecke erzihle mir aber, dass er einmal
Besuch vom aktuellen Besitzer der Ruine
hatte, cinem ctwas fhhrigcn 'll\'pcn wie
er sagt, der wohl darauf spekuliert hatee,
dass mit dem Gebiude noch Geld zu ma-
chen sei. Er wollte es wohl auch zeitwei-
lig wieder instandsetzen, stattdessen sei
es aber nur noch weiter verfallen. Leider
konnte Herr Brennecke die Kontakedaten
des Mannes nicht mehr finden, will sich
aber melden, falls sie wieder auftauchen.
Wenn ich wieder Zeit habe, werde ich
nach MCcklcnburg—\"orpommcrn fahren
und mir das Gueshaus anschen, das Emi-
lies einziger Neubau des Gutshaus-Typus

sein soll.

18.11.2022

Welche Werte wollen wir in der Archi-

tekeur vertreten? 3 Wollen wir aus Vergan-
genem lernen, oder sturk(&pﬁg weiterma-
chen, weil wir meinen, es sowieso besser
zu wissen? Ist es Wichtig, dass wir uns cinig
sind? Oder liegt gerade in der Vielfalt -
und vielleicht auch in den \‘(r’idcrspriichcn
- unser Vorteil?

14.10.2022
Die Ringbzlhn bis Stidkreuz und der REs5
bis Baruth/Mark haben meine Freundin
und mich nach Brandenburg gebracht.
Hier soll sich das Gut Petkus befinden,
von dem Emilie selbst in ihrer kurzen Er-
ziihlung gesprochen hat, sogar Bismarck
soll es besucht haben. Das Dorf liegt un-
gef‘iihr cine Fahrradstunde vom Baruther
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Bahnhof entfernt im Landkreis Teltow-
F]iiming. Wir sind als einzige hier ausge-
stiegen, die Bahnsteige sind nagelneu und
das obligatorischc Wirterhaus in gclbcm
Backstein sitzt uns wachsam gegenuber.
Am Ortseingang Baruth steht der ver-
wahrloste Korper des alten Schlosses Bar-
uth mit dem dazugehérigen Landschafts-
garten eines Herrn Lenné aus dem frithen
neunzehnten _]:lhrhundcrt. Brzmdcnbm'g
ist nie vorherschbar. Einige Ecken weiter
befindet sich sogar ein Heimatmuseum,
das an Sonntagen zwischen 14 und 16 Uhr
fiir Besucher:innen 6ffnet. Leider ist heute
Freitag. Der Weg nach Petkus fthre iiber
cine Landstrafle ohne Rad- oder IiufSWng
auf der uns alle fiinf Minuten ein Lastlagen
voller abgeholzter Baumstimme schnei-
det. Nach viel Angst- und Wutschweif? er-
reichen wir Petkus und das erste sichtbare
Bauwerk, ein langes, gelb verputztes Guts-
haus mit der Aufschrift ,Gutshaus Petkus®.
Wir hatten uns eigent]ich auf Detektivar-
beit cingcstc]lt. Das Gutshaus dient heute
als Ilerberge mit Restaurant, ist aber auf-
grund Pcrsonu]mzmgcls im Zuge der Pan-
demie geschlossen. Eine Broschiire enthilt
wenige Informationen und Kontakedaten.
Das Dorf ist bis auf cinige Kinder leer.
Verwahrloste historische Hiuser stehen
zeitgen(ﬁssischen Einfamilienhiusern ge-
gcniibcr, Eine kleine Familie enctdeckt uns,
der Mann brille in unsere Richtung wir
[)rccksschlampcn sollten uns verpissen.
Vor jeder Ecke sind wir angespannt ihnen
wieder zu begegnen. Auf dem Riickweg
nechmen wir eine liingere Strecke mit gut
:lusgcbautcm Radwcg Nur zwei Minner
auf Ridern begegnen uns. Die Felder sind
weit und entsicrig, kleine Dorfer fb]gcn
in nahezu gleichen Abstinden, alle beste-
hen aus dem glcichcn Mix der Architek-
tur. Zwei Frauen nicken uns zu, eine gruﬁt
freundlich "Hallo".

OL.11.2022
Emilies Personenakte befindet sich auf
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mic necessity which led to a change in social
consciousness - a change which found expres-
sion in architectural purpose and formi There
cannot be much doubr that the two elements
were simultaneously at work, inﬂuencing and
reflecting each other (Rosenau 22). Die Ent-
stehung weiblicher Bautypen im Zuge der
Frauenbewegung, und deren Ausdruck
mittels klassischer Formen, lisst sich di-
reke auf die EntWicklung anderer sozialer
Bautypen um 1900 zuriickfihren: Emilie
Winkelmann selbst nannte das spiite acht-
zehnte Jahrhundert als Inspiration des
Studienhauses.  Thr Klassizismus stellte
demnach niche allein eine idsthetische Ent-
scheidung dar, sondern zitierte damit die
Ermiichtigung der Biirger, und die Riick-
kehr zu friedlicher Ruhe und intellekeuel-
len Werten. Klassizismen, wie auch um
1900, folgten immer auf Exzentrik, Zer-
splitterung und Machtverschiebungen, als
gegenwirkende Kraft. Sie reprisentierten
und vermittelten in ihrer Wahrheit der
Struktur und der Einheit ihrer Glieder
aber nicht nur die Grundlagen sozialen
Handelns, sondern definierten auch die
akquirierte Deutungshoheit der Bauherr-
schaft. Thre Verwendung durch die Frau-
enbewegung verdeutlichte diese Charak-
teristik.

“ Mit der Ancignung klassischer Formen-
sprache durch die Nationalsozialisten,
vollzog sich die absolute Umkehr der zu-
vor mit deren Kanon assoziiercen Werte.
Barbara Miller-Lane spricht von der ,Poli-
tisierung der Architekeur, die in Deutsch-
land schon zu Anfang des Jahrhunderts
eingeleitet, aber erst von den Nationalso-
zialisten totalisiert wurde (18). Zwar war
die Architektursprache schon zuvor poli—
tisch konnotiert, doch war sie wahrschein-
lich nie zuvor so deutlich als Instcrument
einer politischen Ideologie genutzt wor-
den. Miller-Lane sicht die Bedingungen
hierfiir im Architekcurdiskurs der Wei-
marer Republik, deren Kunstschaffende
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den Hintergrund lieferten, ,vor dem sich
die Auseinandersetzung um  die Architekeur
der zwanziger und dreifliger Jahre abspielte
(20). Diese Entwicklung nach 1918 stand in
deutlichem Widerspruch Zur Vorhergegan—
genen Ara, die in der Architekeur hinter
politischen Ideen vor allem Gefiihlswerte
wie Vernunft, Harmonic oder Eigensin-
nigkeit reprisentiert hatte. Despina Stra-
tigakos erkennt in Winkelmanns Werk
die Vermittlung ciner Vielzahl kultureller
Werte: ,Instead of a singular story, she offe-
red a cluster of narratives about identity and
destiny. One could be domestic and smrely, in-
dividual and communal, modern and timeless*
(A Women's 69). Withrend die Gestaltung
des Studienhauses dabei die Prinzipien des
Studentinnenwohnheims kommunizierte
- Rartionalitit, Strebsambkeir, Besinnung,
Intellekeualitic - und durch die Aneig-
nung seiner minnlich assoziierten Formen
dic Bildung der Frau legitimierte, driickee
das Clubhaus in seiner entschiedenen Er-
neuerung die Forderung der Frauen nach
gesellschaftlicher Handlungsmacht aus.
In beiden Projekten hatte die Architekeur
also nicht nur das Ziel, auf ihre Nutzer:in-
nen cinzuwirken, sondern auch auf ihre
Betrachter:innen.

5 Der formative Aspekt, der sich in his-
torischen  Architekturen zeigte, ist der
zeitgen(jssischen ilberwiegend abhanden
gekommen. Winfried Wang schreibe dazu:
JArchitekeur war wihrend der Zeit der Auf—
klirung bis in die ersten Jahrzehnte nach dem
Zweiten Welrkrieg noch e¢in Medium der Ge-
sellschaftsformung® (280). Einer der Haupe-
grtinde fur den Verlust des ursprt’mglichen
caractére, dirfre das Ubermafd politisicr—
ter Architekeur wihrend der Kriegs- und
Nuchkricgsjahrc sein. Auf die architekto-
nische Symbolik des Nationalsozialismus
folgte die Deklaration demokratischer Ar-
chitekeur, die sich in Opposition zum mo-
numentalen Klassizismus von jeglichem
Bezug zu vergangenen Entwicklungen ab-
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einer Microf‘llm—Spu]e mit hunderten an-
derer Menschen, deren Nachnamen mit
Wi beginnen. Ich setze den Film in das
Lesegerit ein und spule vor, bis ich zu
Win, Winkel, Winkelmann gelange. Es
gibt mehrere Seiten zu ihrer Person, da-
runter ihr Aufhahme;mtrag in den Bund
Deutscher Architekten 1927 und dessen
(}enehmigung im Fo]gejahr. Der Antrag
enthilt nicht nur die Adresse ihres Archi-
tekturbiiros in der Fraunhoferstrafle, son-
dern listet auch ihre bishcrigcn Pl'ojcktc
und verweist auf ein Empfeh]ungsschrei—
ben eines Professors. Weil alle Informatio-
nen handschriftlich eingetragen wurden,
gestaltet sich das Entziffern schwierig. Ein

interessanter Briefwechsel aus den drei-

maschine getippt. Die Reichskammer
der Bildenden Kiinste fordert Emilie auf,
cinen Nachweis arischer Abstammung
zZu crbringcn, Eine weitere Auﬁbrdcrung
fo]gt einige Zeit spiter, worauf eine etwas
bockigc Antwort Emilies ﬂ)lgt: Sie habe
den ersten Brief nie erhalten. Alle Briefe
sind mit "Heil Hitler" unterzeichnet. Sie
konnte den Nachweis wohl nachtriiglich
crbringcn. In ihrem einzigen erhaltenen
Text erzihlt Emilie, dass sie sich weigerte,

lertcimitglicd zu werden. #

Wihrend auch das Victoria Studienhaus

und das Haus des Deutschen Lyceum

Clubs politischc \‘(r"il'kungsmacht kommu-

nizierten, ist die Politisierung der Archi-
tekeur _erst nach Kricgscndc wahrlich

entfacht, denn die sich selbst als Avant-

gzlrdcn bezeichnenden  Kiinstler:innen

wollten nun ecine ginzlich neue Gesell-

©

schaft in Bauform ausdriicken. Wihrend

die Weimarer Architektur von para]]e]en
Entwicklungcn geprigt war, wobei auch
an historischen Formen festgehalten wur-
de, wurde auf den Zweiten \Vc]tkricg mit
ciner radikalen A]owendung von Bekann-
tem reagiert. Weil sie alles ablehnte, das
der Vergangenheit entsprang, musste sie
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zwzmgs]iiuf‘lg eine v(i]lig neue Gestalt ent-
wickeln. Diese Ncuschaﬁhng ciner cxp]izit

delTlOkl"dtiSChGl’l Al‘ChitG](tLll’ 21]1)61‘ ](01]1’1[6

riickblickend die Reprisentation einer

demokratischen Gesellschaft nicht voll-

bringcn, Ein Grund dafiir muss in ihrer
vo]]stiindigen Missachtung jeg]ichen Ge-
fithlswertes der Architekrur licgcn. Sie war
nun a]leinig Behilter, fur alle g]eich, ver-
cinheitlichend, neutral. Es ging unter den
Bedingungen einer Notlage um die Her-
stcllung von Wohnraum fiir die Massen.
Diese hitte jedoch nicht in der weiteren
Zerstorung und Ncubcbauung gcwachsc—
ner Topograf‘le liegen miissen, einer akti-
ven Entschcidung die die gcb:lutc Umwelt
als formende Instanz akeiv negierte, und
so zur fortdauernden Entwurzclung der
Gesellschaft beitrug.

16.01.2023

Wie wird man unsere Epochc riickbli-
ckend bewerten? Welche Bezeichnung
wird man ihr gcbcn'.’ Schon die Termino-
logie der letzten beiden scheint féhlge—
sch]agcn, weil Modernitic eine zeitliche
Eigenschaft ist - zumal die so bezeichnete
Epochc unabhiingig davon wenig einigen-
de Werte vertrite. Obwohl es auch heute
grofﬂurtigc l’rojcl\'tc gibt und die Relevanz
historischer Vorbilder erkannt und kein
Verbrechen mehr ist, sind wir doch gr(&fﬂ—
tenteils bei der Maxime der Funktionalitit
gcblicbcn und betrachten auch die Schon-
heit der Architektur meist nur im Kontext
des Z\VCCl\'ﬂ’]iifSigCﬂ,s Im Biiro war eine
meiner Aufgaben die Bemusterung der
Fassaden dreier Wohnblocke. Ich hatte die
Wahl zwischen einem rosa-roten Farbron,
einem tiirkis—grtincn und Mausgrau. Fiir
den Putz stand nur die Rillenputztechnik
zur Verfligung, sic wurde am giinstigsten
angeboten. Die Iso-Paneele wurden diinn
verputzt und der Putz rosa gcstrichcn.
Damit war die Gestaltung abgeschlossen.
Die drei rosa Kuben werden am Havelufer
stchen und absolut keine Beziehung mit
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wandte. Diese Neuschagung, die allenfalls
in der Architekturreaktion auf den Ersten
Weltkrieg Inspiration fand, tat sich jedoch
schwer, demokratische Werte baulich zu
vermitteln. Wie Forty schon im Bezug
auf die Weimarer Moderne schreibt: | For
a practice with such strong claims to realize,
and to improve, mankind's social existence, ar-
chitectural modernism was surprisingly inar-
ticulate when it came to describing the specific
social qualities aimed for in its works® (103)4
Das Problem lag darin, dass nun nicht
mehr cinzelne Individuen oder Gruppen
reprisentiert werden mussten, sondern
»society as a collectivity“ (Forty 107). Dies
galt auch fiir die 1950er bis 1970er Jahre,
die in industrieller Massenproduktion
neuer Bauten die Losung fiir Gerechtigkeit
und Gleichheit in Wohn- und Arbeitswelt
sahen, in Folge dessen aber der Gesell-
schaft jegliche Identiﬁkationsméglichkeit
mit Alcbekanntem nahmen.

Heute wurde sich ﬁbcrwicgcnd auf eine
generische Architekeur geeinigt, die mog-
lichst keine Sprachc spricht, um somit
weder der einen noch der anderen Ideo-
logic in die Hinde zu spiclcn‘ In ihrer Ge-
nerik mangelt es ihr sowohl an Ideen- als
auch an Gefiihlswert. Tzonis und Lefaivre
sprachen schon 1987 von fehlender archi-
tektonischer Humanitic (212), Kerstin
Dorhofer vermisste auch 2003 jegliche
politische  Perspekeive  der  zeicgendssi-
schen Architekeur (zitiert in Hnilica 116).
Ein Blick zurtick auf die Bauten zwischen
1900 und 1918 lisst deutlich werden, wie
ein angemessener Ausdruck eine dynami—
sche \X/echselwirkung zwischen Architek-
curen und Gesellschaften erwirken kann.
Obwohl es ,kein Kausalverhdltnis zwischen
gebauter  Umwelt und  einem  bestimmeen
Verhalten® gibt, besteht aus architekeur-
soziologischer Sicht ,die Chance, dass ein
speziﬁsch gebauter Raum der Entfaltung bzw.
der Behinderung intendierter sozialer Inter-
aktionen [...] f(’)’rderlicher ist als ein anderer®

Architekeur

(Schifers 35)4 Emilie Winkelmanns Werk
im Jahr 1914 demonstriert die sozialgesell-
schaftlichen Ambitionen der Frauen in ge-
bauter Form, und verhilft ihnen so nicht
allein zu Sichtbarkeit, sondern auch Les-
barkeit im Stadtgcﬁigc. Indem die Hiuser
sowohl die ideellen als auch die emotiona-
len Werte der Frauenbewegung ausdriick-
ten, trugen sie zu deren Selbstverstindnis
bei. Die zeitgendssische Architekeur diirf-
te sich dieser verlorenen %alitiit zuriick-
erinnern und sie wiederbeleben.

ihrer Umgebung eingehen. Beim Richefest
trugen drei kriiﬁigc Minner im Kostiim
traditioneller Gewerke - Zimmermann
und Maurer - ein altes Sprichwort vor und
zerschlugen danach ihre Sektgliiser auf
dem Stahlbeton, aus dem die Hiuser ge-
baut waren. Was fiir eine Farce.
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Mary had  zero
interest in  the
hard abstraction
of modernism.
Her interest was
n feeling and in
time. But that does
not mean she was
retrogmde.

aus Molly Peacocks Flower Diary (17) iiber
die kanadische Malerin Mary Hiester Reid
(1854-1921)

Epilog
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Die Suche geht einem Ende entgegen, oder
weniger einem Ende als vielmehr einem
vorzeitigen Ergebnis. Wie schliefSe ich nun
hier?

Ich hatte angefangen, mit Emilie Winkel-
mann, hatte im Sinn, mich ihrem Werk
als  wahrscheinlich erster  Architektin
Deutschlands zu nihern. Aber die Suche
nach ihr hat Grundsiczlicheres aufge-
worfen, Gedanken iiber den Einfluss der
Architektur, Fragen nach den heutigen
architektonischen Werten. Und so wech-
selten sich die Formen der Suche ab: Die
Aktivitic der Nachforschungen Emilies,
die daraus fblgcndcn Erkenntnisse, die
sich neu ergebenden Fragen. Und dann
wieder von vorn.

In der Texttheorie werden Schriften nach
deren Kommunikationsabsicht gewertet,
es gibt unter anderem mitteilende, auf-
fordernde, beschreibende, unterhaltende
und deutende Literatur. Das liefSe sich
auch fiir die Architektur anwenden, und
fiir diese Arbeit. Das Produkt, das nun das
Vorliiuﬁge Ende abbildet, liegt hier. Wie
es begriffen wird und welche Wirkung es
entfaltet, bleibt der Leser:in zu eigen. Es
beinhaltet viele parallele Erzihlungen, mit
diversen Kommunikationsabsichten, aber
es ist zugleich Teil der Handlung. Wie die
Architektur Emilie Winkelmanns.
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Sammlung
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fotos studienhaus

Die gefundenen Fotografien des urspriing-
lichen Zustandes des Studienhauses ver-
miteeln eine Idee iiber den Alltag und die
Atmosphire der Riume. Thnen gegeniiber-

estelle sind zeitgendssische Fotografien

geste
dCS SUCh prozesses.

Victoria-Studienhaus, Blick vom Garten auf das Haus, um 1940
K.A.L., Museum Charlottenburg
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Vordergarten, Datum unbekannt Siulengang (Portikus), Datum unbekannt
Kettling und Kriiger, Museum Charlottenburg Kettling und Kriiger, Museum Charlottenburg



Blick auf den Teich, Datum unbekannt Blick von der Terrasse in den Garten, Datum unbekannt
Kettling und Kriiger, Museum Charlottenburg Kettling und Kriiger, Museum Charlottenburg
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Speisesaal, Datum unbekannt Braunes Zimmer (Wohnzimmer), Datum unbekannt
Kettling und Kriiger, Museum Charlottenburg Kettling und Kriiger, Museum Charlottenburg
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Studentinnenzimmer, Datum unbekanne Vorderansiche, Datum unbekannt
Kettling und Kriiger, Museum Charlottenburg Kettling und Kriiger, Museum Charlottenburg
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Lufraufnahme: Charlottenburg, Knie mit Bismarck

und Berliner Strafle, 1919
mit dem Studienhaus im ober: hten Bildrand nahe der S
Acro Lloyd Luftbild GmbH,

rechten Bildrand

Re (erste Brandmauer) mit dem Studienhaus im ober

nr

mmlung Stiftung Stademuseum Berlin Rolf Goetze, Stiftung Stademuseum Berlin
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Otto-Suhr-Allee nahe Ernst-Reuter-Platz, 2022

Ernst-Reuter-Platz, 2022

Sophie Schleimer

Sophie Schleimer
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Otto-Suhr-Allee 18-20, 2022 Otto-Suhr-Allee 18-20 Detail Architrav, 2022
Sophie Schleimer Sophie Schleimer



Otto-Suhr-Allee 18-20 Detail Balkon, 2022 Otto-Suhr-Allee 18-20 Detail Terrasse, 2022
Sophie Schleimer Sophie Schleimer
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Fraunhoferstra /26 Eingang, 2022

Sophie Schleimer
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Fraunhofer ssade, 2022

Sophic Schlcimer

~
“



fOtOS clubhaus
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Dic historischen Fotografien des Clubhau-
ses sind duflerst rar, sowohl vor, als auch
nach dem Umbau. Auf Luftbildern des
Liitzowplatzes ist das Haus in der Weite
erkennbar.  Zeitgendssische  Fotografien
des Suchprozesses vermitteln die Verin-
derung.

Wohnhaus Mérner am Liiczowplatz, Berlin-Tiergarten, um 1910

mit dem Wohnhaus Jordan am rechten Bildrand
Fotografiin unbekannt, Architekturmuseum der TU Berlin



Liiczowplatz (Tiergarten) mit Herkulesbrunnen, 1904 Liiczowplatz 1913, 1913

mit dem Wohnhaus Jordan am linken Eckgrundstiick der fluchtenden Stafle mit dem Wohnhaus Jordan gegeniiber der oberen rechten Ecke des Platzes

Waldemar Titzenthaler, Landesarchiv Berlin @janwillemsen, Flickr

78 79



) o Rezeption von Fia Wille im Lyzcumklub am Liit:owplat:. um 1915
Musikraum von Fia Wille im Iy:cumk[ul? am Liitzowp[atz‘ um 1915

! Fotogmf‘:in unbekannt, Die Welt der Frau
Fotograf:in unbekannt, Die Welt der Frau
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Liitzowplacz Ecke Karl-Heinrich-Ulrichs-Strafle, 2022 Liitzowplacz Richtung Osten, 2022
Gebiude auf dem chemaligen Grundstiick des Clubhauses Sophie Schleimer
Sophie Schleimer



Hote| Berlin, Berlin

Liitzowplatz Richtung Siiden, 2022 Blick vom Liitzowplatz auf das Bauhaus-Archiv, 2022
Sophie Schleimer Sophie Schleimer
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1875

1902

1903

1907

1907

1908

1908

1909

1912

1913

1914

1914

1914

1928

1eben

Geburt als Louise Emilie in Aken an der Elbe, Nieder-
sachsen

Beginn des geisteswissenschaftlichen Studiums an der Ko-
niglichen Technischen Hochschule Hannover

Wechsel in das Studium der Architektur an der Kénig-
lichen Technischen Hochschule Hannover

Beendigung des Architekturstudiums ohne staatliche Ab-
schlusspriifung, die die TH ihr aufgrund ihres Geschlechts
verweigert

Griindung des cigenen Architekturbiiros in Berlin

Wettbewerbsgewinne zum Bau des Theatergebiudes , Ale-
Berlin® und zum Umbau der Hotelpension van Heukelum
mit anschlieflender Realisierung

Umbau der Hotelpension Emma Tscheuschner in der Kur-
fiirstenstrafle 112, Berlin

Bau des Mietshauses in der Leistikowstrafle 7/8, Charlot-
tenburg

Prisentation des Werkes in der Ausstellung ,Die Frau in
Haus und Beruf* in Berlin

Umbau des ,Haus des Deutschen Lyceum Clubs® am Liit-
zowplatz 8, Berlin

Wettbewerbsgewinn zum Bau des Haus der Frau® fiir die
Ausstellung fiir Buchgewerbe und Graphik in Leipzig,
Erhalt der Goldenen Medaillie der Stadt Leipzig fiir die
Ausfithrung

Wettbewerbsgewinn zum Bau des ,Victoria Studienhaus*
in der Berliner Strafle 37/38, Charlottenburg

Wettbewerbsentwurf fiir das ,Haus der Freundschaft* in
Konstantinopel, Tiirkei

Aufnahme in den Bund Deutscher Architeken, Landesbe-
zirk Brandenburg
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Arbeit im Bau-
biiro des Grofd-
vaters

Arbeit in Zei-
chenbiiro

Arbeit in Berli-
ner Baubiiro

Wohnhaft  in
der Hohenstau-
fenstrafle 49

Beitritt im
Deutschen  Ly-
ceum Club

Wohnhaft  in
der Kurftirsten-
strafle 112a

Wohnhaft  in
der Niirnberger
Serafle 7

Biiro in der-
Fraunhoferstra-
e 25-27

Mittelohr- und
Hirnhautent-

Griindung  des
Vereins  Victo-
ria-Lyzeum

Griindung  des
JDeutschen Ly-
ceum Club®

Griindung  des
JDeutschen
Werkbund*

Griindung  des
Vereins  Victo-
ria-Studienhaus

Deutsche Werk-
bundausstel-
lung in Kéln

Ausbruch des 1.
Weltkrieges

Ende des 1.
Weltkrieges

1938
1940

1945

Aufnahme in die Reichskammer der Bildenden Kiinste
Erlass des generellen Bauverbotes

Exil bei den Bauherren von der Schulenburg nahe Biele-
feld, NRW

Tod in Detmold, NRW und Beisctzung in Aken an der
Elbe, Niedersachsen
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ziindung  mit
bleibenden Ein-
schrinkungen

Ausbruch des 2.
Weltkrieges

Ende des 2.
Weltkrieges



1903

1907/08

1907/08

1908

1909

1909

1909

1909

1909

1909/[0

Encwurf

Neubau? (abgcrisscn)

Neubau (erhalten)

Neubau (erhalten)

Neubau (erhalten)

Neubau (abgerissen)

Neubau (erhalten)

Neubau (erhalten?)

Neubau (erhalten)

Bestandsanpassung
Fassade (abgerissen?)

we rl(

Schule Aken

Festsaal und
Theater ,Alt
Berlin®

Landhaus des
Schriftstellers
Dr. Rudolph

Presber

Landhaus des
Schriftstellers
und Verlegers
Paul Oskar
Hocker

Landhaus des
Bankiers Bruno

Gumpel

Landhaus des
Wirklichen
Geheimen
Legionsrat
Bernhard von
Kénig

Landhaus der

Julic Meyer

Landhaus des
Biirgermeisters
Zitelmann

Land- und
Atelierhaus
,,Zankapfe]“
der Schwestern
Margot und
Adele Grupe

Pension Meta
van Heukelum
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Aken an der Elbe

Blumenstrafie 10, Berlin
Mitte

Trabener Strafle 24,
Berlin Grunewald

Lindenallee 21/Halm-
strafle 1, Berlin Westend

Eiderstedter Weg 2
(ehem. Heinrichstrafle
2), Berlin Schlachtensee

Eiderstedter Weg 4
(echem. Heinrichstrafle
4), Berlin Schlachtensee

Gerkrathstrafle 4, Berlin
Nikolassee

Gravenstein, Sch]eswig

Rosa-Luxemburg-Strafie
13, Potsdam, Bburg

Keithstrafle 16/Wich-
mannstralle, Berlin
Tiergarten

Angewandte
Kunst, 1908

Angewandte

Kunst, 1908

Denkmalliste
Berlin

Denkmalliste
Berlin

Architekeinnen-
historie, 1984

Architekeinnen-
historie, 1984

Denkmalliste
Berlin

Architekeinnen-

historie, 1984

Architekeinnen-
historie, 1984

Architektinnen-
historie, 1984

1909/10

1909/10

I()I()/IZ

1910/12

1910/12

1910/12

1910/12

1910/12

1910/12

19[0/12

Bestandsanpassung
Fassade und Grundriss
(abgerissen)

Neubau (erhalten)

Umbau (erhalten?)

? (erhalten?)

Bestandsanpassung
Grundriss, Anbau
Freitreppe und Balkon
(erhalten)

? (erhalten?)

Neubau (erhalten)

? (erhalten?)

? (erhalten?)

? (abgerissen?)

Pension Emma
Tscheuschner

Mietshaus
Leistikow fiir
den Bauherren
Christian Knell

Gut Wun-
dichow der
Familie des
Generalleut-
nants von der
Marwitz

Gut Karwitz
der Familie des
Oberforsters
Volkmann

,Schloss Wiek*
des Barons
von der Lepel
(heute Schloss-
gymnasium
Giitzkow)

Gut Brinkhof’
des Leutnants
Hegeler

Gut Klein
Kiesow* des
Oberleutnants
Reinhard

Olfabrik der
Firma Zimmer-
mann und

Co. (spiter
Motorenfabrik)

Torfziegelei

Gebiude fir
die Ausstellung
JKoslin 1912
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Kurftirstenstrafle 112/
Keithstrafle, Berlin Tier-
garten

Leistikowstrafle 2, Berlin
Westend

Unichowo, Kreis Bytow,
Provinz Pommern,
Polen

Karwice, Kreis Drawsko
Pomorskie, Provinz
Westpommern, Polen

Baron—von—cheLPlutz
2, Giitzkow, Kreis
Greifswald, Meck.-Vorp.

Kreis Stralsund, Meck.-
Vorp.

Grol§ Kiesow, Kreis
Greifswald, Meck.-Vorp.

Kothener Chaussee,
Aken an der Elbe

Aken an der Elbe

Kaoslin

Brief von
Emma
Tscheuschner,

1952

Denkmalliste
Berlin

Briefverkehr
von Victor von
der Marwirtz
und Joachim
von Rosenberg,

1975

Architektinnen-
historie, 1984

Bauwelt
11/1912; Mail
von Dr. Jirgen
Schréder and
Berlinische
Galerie

Architekeinnen-
historie, 1984

Architektinnen-
historie, 1984;
Mail von

Dr. Jirgen
Schroder an
Berlinische
Galerie

?

Architektinnen-
historie, 1984

Architektinnen-
historie, 1984



1912/13

19137

1913

1914

1914

1914

1914/16

1914/16

1916

1925/26

1926

? (erhalten)

Encwurf

NCleilU (L‘l']]illLCﬂ)

]%ur;mds;m|):1>>lmg

(zerstdrt)

Entwurf

NCleLlU (ZCI'S[&“\\'L)

Neubau (erhalten)

l%csl:lnds;nqxlssung

Entwurf

Neubau (erhalten)

? (ausgefiihre?)

Gut Mellenthin
der Familie
Wolff

Frauenkran-

1\L‘11|111LL\'

Haus in der

Sonne

Haus des Deut-
schen Lyceum
Clubs

LHaus der
Frau® fiir die
Deutsche
Werkbundaus-

S[CHLlﬂg

LHaus der
Frau® fiir die
Bugra Aus-

slc”ung

Victoria
Studienhaus
(heute Ottilie
von Hanse-

mann Haus)

Acelier
Winkelmann
in ehem. Kut-

Sk‘llCl‘\\ Ullﬂllﬂ&
&

JHaus der
Freundschaft*
/ .Dostluk
Turdu® fiir das
Orientalische
Insticut der
Universitit
Berlin

Landhaus
der Irmgard
Bennaton

LHaus fiir eine
kleine Familie*
fiir die Gasolei
Ausstellung

9()

Schlossallee, Benz, Use-
dom, Meck.-Vorp.

Berlin

Hermann-Maafi-Scrafle

18/20, Potsdam

Liitzowplatz 15/Liit-
zowstrafle 8, Berlin

[Mergarten

Ko6ln

Leipzig

Otto-Suhr-Allee 18-20
(ehem. Berliner Strafle
37/38), Berlin Charot-

lClthll"g

Fraunhoferstrafle 25-27,

Berlin (I]];ll’lmlcnlmrg

Konstantinopel

Alemannenallee 3,
Berlin Westend

Diisseldorf

Architektinnen-
historie, 1984;
Mail von

Dr. Jiirgen
Schréder an
Berlinische
Galerie

Strat igzllmx

Skirts, 1999

Su‘;nigukox

Skirts, 1999

Bauwelt

27/1914

Architektinnen-
historie, 1984

[’cpchinskt

1996

Denkmalliste
Berlin

Sammlung von
Joachim von
R«»scnlwrg‘
1999
Sammlung von
Joachim von
Rosenberg,
1999

Denkmalliste
Berlin

Architektinnen-
historie, 1984

1927

1927

1928

1929

1946/48

1949

1950

1920€r

1939

Entwurf

? (ausgefiihre?)

? (abgerissen?)

? (erhalten?)

Bestandsanpassungen

? (erhalten?)

Bauaufnahme

Neubau

Umbau?

Mietshaus mit
zentralisierter
Hauswirtschaft

Einfamilien-
hiiuser Steglitz

Landhaus der
Familie Lion

Gut Petkus?

Gut Hove-
dissen der
Familie von der

Schulenburg

Einfami-
lienhaus des A.
Gritz

Kirche Leo-
poldshshe

Gut Nieden fur
den Offizier
Hans-Karl von
Winterfeld

Gurt Griintal
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Breitenbachplatz/
Schildhornstrafie

Berlin Steglitz

Petkus, Kreis Baruth/
Mark, Brzmdenburg

Leopoldshéhe bei
Bielefeld

Schuckenbaum bei

Bielefeld

Leopoldshéhe bei
Bielefeld

Nieden, Landkreis
Vorp.-Greifswald, Amt
Uecker-Randow Tal
(Pasewalk), Uckermark,
Meck.-Vorp.

Griintal, Gemeinde Sy-
dower Flie}, Biesenthal,
Landkreis Barnim

Sammlung von
Joachim von
Rosenberg,

1999

Bauwelt

50/1927

Deutscher
Lyceum Club,

1931

Brief von ? von
der Schulen-
burg, 1975

Brief von ? von
der Schulen-

burg, 1975

Brief von ? von

der Schulen-
burg, 1975

Fotografien
Nachlass Berli-
nische Galerie,
Wikipedia,
Landschaft
Mecklenburg
Vorpommern
eV.

Berlinische
Galerie, Wiki-
pedia



Zeichnungen studienhaus
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Die Zeichnungen des Studienhauses basie-
ren auf den Originalplﬁnen im Bauakten-
archiv des Bezirksamtes Charlottenburg-
Wilmersdorf, Akte Berliner Strafle 37/38
/ Otto-Suhr-Allee 18-20. Dabei wurde auf
verschiedene Versionen der Jahre 1914 bis
1916 zuriickgegriffen, um spitere Ande-
rungen des anfﬁnglichen Entwurfes cin-
zubeziehen. Da auch die letzten Versionen
der Pline aus Emilie Winkelmanns Hand
teilweise nicht dem gebauten Zustand ent-
sprzlchen7 wie er in historischen Fotos zu
erkennen war, wurden Elemente, die den
Fotos zu entnechmen waren, zusitzlich in
dic Zeichnungen cingefiigt. So wurde ver-
sucht, das Gebiude wie es zur Eréﬁhung
1916 tatsichlich gebaut war, zeichnerisch
zZu greifen.
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1 Meter

93




Schnitt a-a mit Ansicht Riickscite Schnitt b-b mit Ansicht Wohnfliigel

3155 ]
+28.05 +28.05
B B B B B B B
+21.65
418.25
14-45
T H i
R
11065 ] )
I H 55|
H FH
o5 a5 =8
+6.(
i [} ()
H mm ==
H == =5
m ’_‘ H E = m
+1.65 | a
4-0.00 M M
<135
———————— ————————
1 Meter 1 Meter

94 95



Schnitt c-c des Theaterfliigels
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1 Wohnzimmer | 2 Biiro | 3 Halle | 4 Portikus | 5 Garderobe | 6 Vestibiil | 7 Zimmer Portier | 8 Eintrite | 9 WC Damen (Mezzanin dariiber mit WC Herren und Garderobe) | 10 Theater Vestibiil |
11 Theater Saal | 12 Podium | 13 - 14 Geriteriume | 15 - 17 Aufenthaltsriume (Mezzanin dariiber mit Kammern) | 18 Wohnzimmer | 19 Fahrstuhl | 20 Kammer | 21 Speisesaal | 22 Terrasse | 23 Fahrstuhl |
24 Anrichte | 25 Kiiche | 26 Speisckammer | 27 Zimmer Wirtschafterin | 28 Portier Wohnung
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1 Leiterin Wohnung | 2 Kammern | 3 Terrasse | 4 - 9 Appartements | 10 Schulzimmer | 11 Lichthof | 12 Schulzimmer | 13 Kammern | 14 - 18 Appartements | 19 Fahrstuhl | 20 Terrasse | 21 Lichchof | 1 - 11 Appartements | 12 Bad [ 13 WC | 14 Lichthof | 15 Kammern | 16 - 23 Appartements | 24 Fahrstuhl | 25 Kammern | 26 Arbeitsraum | 27 Lichthof | 28 Fahrstuhl | 29 - 30 Bider | 31 Arbeitsraum
22 Fahrstuhl | 23 - 24 Biider | 25 Arbeitsraum | 26 - 27 Midchenkammern | 28 - Appartements 32 Miidchenkammer | 33 - 39 Appartements
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1- 6 Appartements | 7 Balkon | 8 - 12 Appartements | 13 Bad | 14 WC | 15 Kammern | 16 Lichthof | 17 - 24 Appartements | 25 Fahrstuhl | 26 Kammern | 27 Bad | 28 Arbeitsraum | 29 Lichthof | 30 Fahrstuhl |

31 - 32 Bider | 33 Balkon | 34 - 35 Midchenkammer | 36 - 42 Appartements
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Umbau Ansicht

Zeichnungen clubhaus

Die Zeichnungen des Clubhauses basie-
ren auf den Originalplﬁnen im Landes-
archiv Berlin, Akten B Rep 202 Nr 3082
und 3083. Da das Gebidude nicht mehr
existiert, kann keine Kenntnis iiber den
tatsichlichen gebauten Zustand bestchen.
Wenige historische  Fotografien halfen, =
die Fassaden der Gebiude zu rekonstruie-
ren. Die Pline des Originalbauwerks von

1972 waren in einem schlechten Zustand
und mangelten an vielen Informationen.
Auch jegliche Form eines Aufmafles fiir
den Umbau fehlee in Emilie Winkelmanns
Zcichnungen. So wurde versucht, aus der
Kombination des vorhandenen Materials,
das Gebiude vor und nach seinem Umbau =
in bestem Gewissen nachzuvollzichen. -
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Umbau Grundriss -1

1

1 Meter
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1 WC Herren | 2 WC Damen |3 Garderobe | 4 WC | 5 Vorraum | 6 Kiiche | 7 Anrichte | 8 Wirtschaftskeller | 9 Heizungskeller | 10 Gerditeraum | 11 Motorraum

Bestand Grundriss -1

1

1 Meter
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1 Keller | 2 - 3 Portier Wohnung | 4 Plittstube | 5 -6 Midchenstube | 7 Kiiche | 8 ? | 9 Kutscherstube | 1o Keller | 11 W

serkiiche? | 12 7 | 13 Kiiche | 14 Keller | 15 Heizraum
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108 109

1 Windfang | 2 Biiro | 3 Teezimmer | 4 Balkon | 5 Speisezimmer | 6 Anrichte | 7 Saal | 8 Podium | 9 Garderobe | 10 Durchfahre 1 Durchfahrt | 2 - 3 Herrenzimmer | 4 Salon | 5 Zimmer der Frau | 6 Saal | 7 Schlafzimmer | 8 Schlafzimmer | 9 Stille | 10 Garage | 11 Entree



Umbau Grundriss +1 Bestand Grundriss +1

[ 1

1 Meter 1 Meter

110 111

1 Billiardzimmer | 2 Salon | 3 Balkon | 4 Salon | 5 Balkon | 6 Salon | 7 Nihzimmer | 8 Schreibzimmer | 9 Terra

se | 10 WC | 11 Garderobe 1 Zimmer des Herren | 2 Bibliothek | 3 Salon | 4 Zimmer der Frau | 5 Saal | 6 Anrichte | 7 Kiiche | 8 Speisckammer | 9 Ankleide | 10 Entree



Umbau Grundriss +2 Bestand Grundriss +2
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1 - 3 Logierzimmer | 4 Sitzungszimmer | 5 Balkon | 6 - 7 Logierzimmer | 8 Bad | 9 Teckiiche | 10 - 11 Logierzimmer | 12 Balkon | 13 Logierzimmer | 14 Bad | 15 Midchenzimmer | 16 Ausguss 1 Schlafzimmer | 2 Wohnzimmer | 3 Schlafzimmer | 4 Fremdenzimmer? | 5 Balkon | 6 Fremdenzimmer | 7 Spielzimmer? | 8 - 10 Midchenzimmer | 11 Fremdenzimmer | 12 Bad | 13 Diener Zimmer | 14 Korridor
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1 - 6 Logierzimmer | 7 WC | 8 Bad | 9 Portier Bad | 10 Portier Wohnung | 11 Miidchenzimmer | 12 Lagerraum | 13 Midchenzimmer | 14 Ausguss
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dokumente

16

Dic wichtigsten Dokumente aus der
Sammlung Joachim von Rosenberg im
Nachlass Emilic Winkelmanns der Berli-
nischen Galerie sind im folgenden abge—
drucke. Sie sollen cine Idee ihrer Person
und ihres Architekturverstindnisses ver-
mitteln.

Berlinische Galerie
Emilie Winkelmann
Niederschrift vom 14.09.1950, Adressat unbekannt

... dass ich die erste Frau bin, die Architektur studiert und den Architektenberuf, Projektierung und
Oberleitung von Bauten selbstsrﬁndig ausgeﬁbt habe. Zu meinem Studium an der KglA Technischen
Hochschule Hannover 1901/05 bin ich ausnahmsweise zugelassen, da technische Hochschulen allgemein
fur Frauen nicht geéffnet waren. Vor mir hat noch keine Frau, auch keine Auslinderin, Architektur
studiert. Die beiden franzosischen Architektinnen und die etwa 100 in USA gleichzeitig mit mir waren
Kunstgewerb]erinnen, zeichneten, wie die deutschen Kunstgewerblerirmen Interieurs, Mabel, Tapeten,
Stoffe. 1908 begann ich den Architektenberuf selbststindig auszuiiben, hatte ich den Wettbewerb von
dem Saalbau Beumenstrafie [sic| 1o, Berlin, gewonnen, ein Bau von der Personenfassung wie die Oet-
kerhalle Bielefeld, aber nicht so wirkungsvo]L weil er eingeengr zwischen hohen Gebiuden 1iegt, aber
deshalb schwierigen besonders an den Ausgﬁngem zu 18sen. Dann baute ich Einfamilienhiuser bei Berlin,
gewann den Wettbewerb um die Fassade des Hotelpensionbaues von Heuckerlein [sic], Berlin, baute das
Leistikowhaus, machte den Umbau der im Auslande besonders bekannten Hotelpension Tscheuschner,
Berlin, baute Guts- und Herrenhiuser auf Rittergiitern neu und um. Den RittergutshofMeHenthien [sic]
Bez. Usedom fiir 165 Hengste, Herdbuchvieh, Gestiit fiir 12 Fohlen, stellte die Wasserburg Mellenchien
[sic] wieder her, den Hof Petkow/Mark [sic| baute ich neu auf. Er wurde 1926 vom Reichsprﬁsidemen von
Hindenburg und spiter von den Teilnehmern der in Berlin tagenden Welt-Kraftkonferenz besichtigt.
1916 gewann ich den Wertbewerb um das Victoria-Studienhaus Berlin. Im Krieg beaufrragte mich Ge-
neral Ludendorf mit den Projekten zur Ausstellung der Kur]nndkﬁmpfer im Baltikum, das orientalische
Institut der Universitit Berlin beauﬁragte mich mit den Vorarbeiten des ,,Dostlukjurta“ [sic], ,Haus der
Freundschaft®, das das Reich in Konstanrinope] bauen wollte, als die Tiirkei in den Krieg zu unserer
Seite eingetreten war. 1914 erhielt ich auf der Internationalen Ausste]lung Leipzig ,Bugra® die goldene
Medaille. An den Bauten des 3. Reiches hatte ich keinen Anteil, weil ich nicht PG werden wollte. Mit
dem Erlass des ,,A]lgemeinen Bauverbotes* durch das 3. Reich wurde auch meine Titigkeit als Architeke
beendet. (14.09.1950)
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Berlinische Galerie
Emma Tscheuschner (Bauherrin und Freundin Emilies)
Niederschrift vom 19.01.1952 (92 _]ahre alt), Adressat unbekannt

Friulein Emilie Winkelmann, Archicektin

Meine Schwester Marie Luciel hatte die Architekein kennengelernt, die fiir die neue Fassade der Pension
van Heuentum [sic] mit einem Preis ausgezeichnet worden war, und empfnh] mir, ich sollte mir von Emi-
lie Winkelmann eine Villa im Grunewald bauen lassen. Sie war enctiuschr, als ich ihr erwiderte, an eine
Villa im Grunewald dichrte ich nicht, sondern einzig an den Umbau des Hauses, der Fehler beseitigen
und den Pensionsbetrieb modernisieren sollte. Als ich Frl. Winkelmann den Hausplan Vorlegte u. sie ins-
besondere auf die iirgerlichen Schwierigkeiten hinwies, die mir die drei Eckzimmer mit ithrem Eingang
in jeder Erage bereiteten, sagte sie nach 12 Minuten des Uberlegens - ich hatte die Uhr vor mir u. zufﬁllig
darauf gesehen: Jch weifd, wie man es machen konnee!* Und nun entwickele sie mir einen herrlichen
Pl;m, der nur den einen Nachteil hatte, dass er viel zu kostspielig war, um verwirklicht werden zu kénnen.
Doch war sie auf alle Einwendungen gewappnet und allmihlich glaubte ich selber daran, dass Alles so
werden konnte, ja musste, wie sie es sich dachre. Zunichst sclilug sie vor, die breite groﬁe Treppe, sowie
einen Teil des Mauernwerkes von der Hofseite abzureiflen, um mehr Licht und Sonne ins Haus zu lassen.
Das Mauerwerk sollte durch groﬁe Glasfenster, die breite Treppe durch eine schmiilere ersetzt werden. So
wurde Platz gewonnen fiir den neuen Aufzug u. fiir die Dielen in allen 4 Etagen. Die im Parterre sollte als
Teediele dienen mit Zugang zum Salon u. Lesezimmer. Die Dielen in der ersten u. zweiten Erage sollten
mit leichten hellen Korbmobeln ausgestatcet werden. In der 3. Diele sollte ein Billiard stehen. Der Aufzug
ging bis auf den Boden vor die Tiir von Marie Luciels Atelier. Die Winde des Vorraumes vom Eingang
waren mit Marmor belegt, rechts eine Heizun{.::sanlage~ links das Portierzimmer Vorgesehen. Eine Glastiir
fithrte in einen groflen aber niedrigen Raum. Von ihm aus gelangte man zur Treppe u. zum Aufzug. Der
Lifrjunge hatte seine Loge neben dem Aufzug u. der Portier Placz fiir Anmeldungen, Post, Telefon usw.
Ich fiirchtete, dieser groﬁe Raum oder Diele wiirde zu niedrig sein, liel} deshalb ein Geriist aufstellen, um
daraus ein 1'ichtiges Urteil zu gewinnen. Man erzihlte mir, dass das Foyer in der neu erbauten Komischen
Oper auch nicht hoher sei. Mit einem Zollstock versehen, ging ich eines Abends mit Bekannten in die
Oper. Es stimmte, so war meine Sorge behoben. Wenn Frl. W. am 1. Juni mit der Arbeit beginnen konne,
wollte sie sich Verpﬂichten am 1. Oktober ferrig zu sein. Wir schlossen den Vertrag indem ich zur Bedin-
gung machrte, dass sie wihrend des Umbaues nicht Ballon fahren diirfe, was sie so leidenschaftlich gern
tat u. was immerhin kein ungefﬁhrlicher Sport war. Da das Haus durch den Umbau bedeutend an Wert
gewinnen wiirde, erhhte die Versicherung der Nordstern die 1. Hypothek um 100,000 Mark. 2 Archi-
tekten u. den Erbauer des Hauses hatte ich vorher um Rat gefragt, wie man das Haus vorteilhafter indern
konnte. Keiner dieser drei Architekten wussten Rat - mit welcher Genialitit meisterte Emilie W. alle
Schwierigkeiten u. durch die erhshre Hypothek war die Geldfrage gelt')sri Piinktlich am 1. Juni morgens
in der Friihe erschollen die ersten Hammerschlﬁge. Frl. W. trat fiir die nichsten Monate die Alleinherr-
schaft an u. erwies sich, je 1iinger ich zu beobachten Ge]egenheit hatte, als das, was sie war und wie man
sie mir geschi]dert hatte, als ein Genie u. ein Original. Aus den sehr grofﬂen Zimmern hatte Frl. W. je zwei
Riume mit einem kl. Vorraum gemacht, die spiter als Schlaf~ u. Wohnzimmer schr begehrt waren. Die
Loggien in der ersten u. zweiten Erage werden Verglast u. mit Heizk(')rpern versehen, sodass sie fiir die
daran stoffenden Zimmer als Nebenriume oder Ankleideriume dienten. Nach Schluss einer Ausstellung
am Zoo riet mir Frl. W. den Rupfen fiir die Winde der neuen Dielen zu kaufen, bei Wertheim musste ich
mir in der groffen Halle den Marmor aussuchen, der in den Eingang des Hauses kommen sollte. Auf der
einen Seite des Bodens wurden die Waschkiiche und der Trockenboden mirt Heizung eingerichtet. Aus
dem Bodenzimmer mit Oberlicht eine Plictstube. Frl. W. hacte mir schon bei den ersten Unterredungen
geraten, Alles genau zu iiberlegen, da planwidrige Anderungen unverhilemismiflig teuer kiimen. Ich war
stolz, dass sich bei der Abrechnung zum Schluss nur eine einzige nicht mitkalkulierce Extrnnusgabe von
1500 Mark ergab. Erstaunlich war mir, wie respektvoll alle Handwerker Frl. W. begegneten. Nie horte
man eine dreiste Antwort oder unpassende Bemerkung. Man spiirte, sie hatten die grofite Acheung vor
dem Wissen u. dem Kénnen dieser Meisterin. Am 1. Oktober waren alle Handwerker aus dem Hause bis
auf die, die noch an dem Aufzug arbeiteten.

Wie gesagt, war mir Frl. W. als ein Genie u. cin Original geschildert worden, mit wie viel Recht, habe

ich selber bald erkannt. Selbst wenn man mit dem Wort Genie sparsam umgehen muss, die Art wie sie
mein Haus umbaute, hatte ecwas Geniales. Sie hat an ihrer Kunst keine neuen Wege beschritten u. war
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nicht revolutionir. Allein es gibt auch ein Genie des Nach- und Mitempfindens, und das hatte sie. Man
brauchte ihr kaum Alles zu sagen, was man wiinscht, sie ahnte es und spiirte, wie in meinem Falle, auch
aus alten Bauten heraus, was darin kriftig fiir eine neue Wandlung steckee.

Die ersten Giiste, die mich nach dem Umbau besuchten, waren Herr u. Frau v. der Marwitz-Wundikow
[sic]. Erstaunt sagte der General zu mir: ,\Der Architekr, der dies dunkle Haus hell gemacht hat, soll auch
unser Wundikow umbauen. Schon in der nichsten Woche fuhr EW. nach Wundikow [sic] u. iibernahm
den Marwitzschen Auftrag als den ersten einer grofﬂen Reihe, die sich alle an den Umbau meiner Pension
anschlossen. Fiir v. Bernuths u. fiir Volkmanns u. noch fiir eine dritte Pensionirin hatte sie Schlosser,
Gutshiuser u. Stallungen [zu bauen]. Im Zusammenhang mit einem ihr zuteilgewordenen bedeutenden
Aufrr':ige schrieb sie mir: Die Pension Tscheuschner hat mein ganzes berufliches Leben tiberstrahlt, denn
das Bauprogramm des Studienhauses, das ein Gegenstand des Wettbewerbsentwurfes war, schipfte ich
hauptsﬁchlich aus der Art Thres Betriebes, aus Threr T&itigkeit, u. das wurde bei der Sichtung des Wert-
bewerbsentwurfes als die geeignete Grund]nge fiir die \X/eiterbearbeitung des Projektes angesehen, u.
ich dann beauﬁragt, ein Grundstiick fiir das Studienhaus zu suchen. Es handelte sich um den Bau des
Studienhauses in Charlottenburg in der Berlinerstr., fiir den Frau Ottilie v. Hansemann eine Million aus-
geworfen hatte. Auch die Innenausstatcung mit Mabeln geschah nach Zeichnungen EW.s. Um den Bau
[durch] die stl’indige Aufsicht der Architektin zu sichern, stellte ihr Frau v. H. die Kutscherwohnung im
Sra]lgebiude zur Verf‘ﬁgungi Sie durfte sich die \X/ohmmg ganz nach eigenem Wunsch umbauen u. ein-
richten. Ein gr. Stiick Garten trennte ihr kleines von dem Studienhaus. Nebenan war ein kleines Theater
geplant, das ursprﬁnglich Versnmmlungen und Auﬂ:ﬁhrungen der Studentinnen dienen sollte. Aus Geld-
griinden hat man es bald Verpachtet. Es hief8 u. heifdt Die Tribiine, und hat in seinen Ani:'zingen sich durch
kithne u. thearralische u. literarische Experimente ausgezeichneti

Wihrend EW. die Kutscherwohnung fiir sich u. ihre Biiros ausbaute, machte sie aus dem Stal]gebﬁude die
wahrscheinlich erste Einzimmerwohnung in Berlin u. fithree dadurch einen Typ vor, der immer wichtiger
wurde, je schneller u. unwiderruflich das breite bﬁrgerliche Leben der Vorkriegszeit versank. Die Woh-
nung bestand aus einem grofﬂen Zimmer mit Bettnische. Am Nebengelass wies sie, alles im Kleinformat,
einen Flur, eine Speiselmmmer und eine Kiiche auf, die einen Ausgang nach dem Hof hatte. Diese sehr
eigenartige Wolmung vermietete sich sehr gut und war meist von F]iegeroﬂizieren besetzt; sie 1;1g an der
Frauenhoferstr., die parallel zur Berlinerstr. verliuft.

Ich bin auch menschlich meiner Architektin merkwiirdig verbunden gebliebeni Im Nov. 1918 [1916?] klag/
te sie mir, ihre Schwerh(")rigkeit verschlimmere sich arg, sie wiire bei einem Homt‘)opathenin Behand]ung~
etwas recht Sonderbares habe sich mit ihr ereignet, sie sei am gestrigen Tage ganz woanders hingekom/
men, als sie eigem]ich gewol]r hitte. Ich erschrak so, dass ich mich den Tag darauf, an einem S()imtag
in der Kirche nicht sammeln konnte, sondern immer an EW. denken musste; ich suchte sie nach dem
Gottesdienst auf u. bat sie insriindig~ sich gleich am Montagfrﬁh bei Prof. Pansow untersuchen zu lassen.
Ich bat sie, es nicht aufzuschieben, denn das Wort ,,zu spat’ wire nicht wieder gut zu machen. Mir half
beim Zureden eine ihrer Schwestern, die gernde zum Besuch bei ihr war. Sie gingen dann auch tatsich-
lich am Montagfriih zu Pansow u. berichteten mir am Vormittag sehr aufgeregt, das Prof. habe gesagt:
Die Patientin miisse bis spitestens nachts 3 Uhr operiert sein, wenn sie gerettet werden solle. Bei dem
Eingriﬂ:fand sich ein Perlengeschwulst, die Folge von Masern aus der Kindheit. Als ich sie nach 2 Tagen
in der Klinik besuchte, zeigte sie mir unter der Bettdecke hervorgezogene Pline von Volkmanns Schloss.
Als ich sie ﬁ‘agte, ob sie denn schon arbeiten diirfe, lichelte sie listig u. erwiderte: Der Prof. darf es nicht
wissen. Von dieser Zeit an galt ich als ihre Lebensrecterin und sie war mir von ganzem Herzen zugetan.

Auf ihr Aufleres gab EW. nichts. Eine Freundin hatte ihr eine weife Zipfelmiitze gestrickr, die sie tiber
beide Ohren ziechen konnte und die sie auch stets drauflen trug, weil ihr der Arzt empfohlen hatte, den
Kopfimmer m(')glichst warm zu halten. Auf der Leipziger Messe hatte sie das Haus der Frau zu bauen.
Beim Richtfest stand in der ersten Reihe ein mit Girlanden geschmﬁckter Sessel, sie nahm an, er wire
fur die Prinzessin Mathilde, die Schwester des Konigs Friedrich August von Sachsen, die Protektorin des
Hauses, bestimmt. Aber sie irrte. Sie wurde nach vorn gendtige u. in den festlichen Sessel gedriickt. Sie
war zum Gliick so geistesgegenwiirtig, dass sie ihre Zipfelmiitze herunterriss, bevor man sie mit einer
Anspmche feierte. Als ich sie fragte, was sie fir einen Hut bei der Er(’iﬂ:nung der Aussre]lung aufsetzen
wolle, erwiderte sie: ,Das weifd ich nicht. Ich verstehe nichts von Hiiten!* Ich hatte gernde einen sehr
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schénen schwarzen Strohhut mit 2 langen Straufifedern von der Putzmacherin bekommen. Ich setzte ihn
ihr auﬂ sie trat vor den Spiegel u. sagte Wohlgefﬁllig: ,Der steht mir aber gut.“ Ich fand das auch u. bot ihn
ihr fiir die Er(iffnungsfeier an. Nachdem sie aus Leipzig zurﬁckgekommen war, brachte sie mir den Hur,
der sich freilich traurig verindert hatte. Ka]kspritzer, die er bei der Besichtigung halb fertiger Gebiude
bekommen hatte, waren nicht zu tilgen gewesen u. hatten ihn griindlich verdorben. Als sie mich einmal
besuchre, trug sie einen ganz flachen weiflen Strohhut mit einem Band, wie er vor vielen Jahren einmal
Mode gewesen war. Als ich sie ﬂ'agte, woher sie denn dieses Museumsstiick hirte, entgegnete sie: ,Der
ist mal bei mir hiingen geblieben u. ich weifd nicht, wem er geh()rn Gemeldet hat sich noch Keiner. Ich
sagte ihr: Liebe EW., von jetzt an tibernehme ich die Sorge fur Thre Kopfbedeckung!“ Bis 1945 habe ich es
getan. Ich hatte sogar die Genugruung, dass sie ordentlich nett aussah. Mit den Jahren lernte sie sich ent-
sprechend zu kleiden, nachdem sie sich frither garnicht dafiir interessiert hatte. Als ich sie kennenlernte,
glaubte ich, ein schoner groﬁer Barockschrank beherberge ihre Garderobe. Er war jedoch von Oben bis
Unten nur mit Zeichnungen angeﬁi]lt und nur ein kleiner Karton diente einem aufSerberuflichen Zweck,
in dem ihr zweites Kleid war. Sie hatte in der Tat nur zwei und berief sich auf [die], die nur eines gehabt
hiiteen. Sie hat sich dann gel’indert Der Appetit kam mit dem Essen; spiter hat sie sich iiber ein neues
hiibsches Kleid ebenso geﬂ‘eut, wie jede andere Frau.

Frau Hedwig Heyl kaufte von dem Uberschuss, den ihre Aussre]lung ,Die Frau im Haus und Beruf*
gebracht hatte (man sprach von einer Million) ein Haus am Liitzowplatz; der Umbau fiir den wLyceum
Klub* wurde EW. ﬁbertragen Als das Haus den Frauenvereinen ﬁbergeben werden sollte, war vorgese-
hen, dass Frau Heyl um 4 Uhr aus diesem Anlass eine Rede hielt. Ich kam schon um 3 Uhr dahin, weil ich
eine Besprechung mit EW. hatte. Der Bau erinnnerte mich noch sehr an cine Baustelle. Uberall arbeiteten
noch die Handwerker u. im Eingang musste man iiber einen Schurthaufen steigen. Einige Damen von
AUSWATLS glaubten sich im Datum der Feier geirre zu haben, aber Frl. EW. beruhigte sie: Es sei ja erst 3
Uhr, um 4 Uhr wiirde die Feier bestimme stactfinden. Es dauerte niche lange u. es erschienen 4 Minner,
die den Eingang freischaufelten u. sauber fegten. Zwei Efeuwinde deckten die noch nicht fertigen Gar-
derobenriume. So bot sich kurz vor 4 Uhr ein durchaus ansehenliches Bild u. jeder hatte den Eindruck,
das Haus ist im Ganzen fertig. Doch gegen 6 Uhr, als die Feier beendet war, begzmn schon wieder das
K]opfen u. Himmern in allen Riumen.

Von den Villen, die EW. baute, hatte sie fiir meine Bekannte Frau Benneton in der Alemannenallee im
Westend einen besonders reizenden Erfolg Eine Familie Lion, die sich ein Haus von eigenartiger Schon-
heit wiinschre, fuhr durch die vornehmen Berliner Vororte, um eines zu finden, das ihrer Vorstel]ung ent-
sprach Unter allem, was sie gesehen hatten, geﬂel ihnen die Villa in der Alemannenallee am allerbesten.
Sie bildete das Muster fiir die ihrige, die nur etwas gerdumiger werden sollte. Sie waren mit Frl. EW. ei-
nig, u. auch die Bauzeit von einem Jahr, die vereinbart war, konnte eingeha]ten werden. Man war beider-
seits miteinander zufrieden. Frl. EW. war es auch mit dem Honorar. Leider ging das schone Geld auf eine
2te Ohrenoperation u. 1angweilige Behandlung des Prof. Laurenschl&iger drauf. Selbstverstindlich zihlte
EW. zu denen, die wihrend des 1. Weltkrieges ihr erspartes Geld in Kriegsanleihen zmlegte. Sie pﬂegte
zu sagen, das sei fiir ]eden selbstverstindlich, der unter dem Schurtz des Reiches verdient habe* Nach
dem unglﬁcklichen Ausgang des Krieges u. in der Inflation stockte ihre Arbeit; gerade die Kreise, [denen]
ihre Kunst emsprach, waren arm. Der Staat beachtete sie [EW.] nicht, er bedachte mit seinen Auﬁrigen
Kiinstler, die sich auch politisch zu ihm bekannten, und das konnte EW. in der Weimarer Republik SO
wenig, wie spiter im dricten Reich. Vor dem 2ten \X/eltl(rieg hatte sie fiir Frau v. Saldern, geb. Grifin v. d.
Schulenburg, Schloss Griintal bei Bernau umzubauen. Es war kurz vor Toresschluss, denn schon war im
Interesse der Kriegsvorbereitungen ein allgemeines Bauverbot erlassen worden, und der Bau konnte nur
begonnen werden, weil nachzuweisen war, dass das Baumaterial bereits mehrere Tage vor dem Verbot
verfrachtet worden war. Das Schloss ist im Kriege nur zum Teil zerstore worden. Aus dem brennenden
Gebiude musste Frau v. S. mic Frl. EW. fliichten.

Hier lege ich die Feder nieder u. bitte Frau v. S. die Fortsetzung iiber unser Winkelminnchen, wie sie EW.
nannte, weiterzuschreiben. (IL).()IAI‘)SZ)

Berlinische Galerie
_]ohanna West (Nichte Emilies)
Brief an Frau von Saldern (ehem. Grifin von der Schulenburg, Bauherrin und Freundin Emilies, gab ihr

Obhut im Krieg) am 30.10.1973

Nun schreibe ich aus dem Gedichenis, so gut es geht. Tante Emilie ist am 8. Mai 1875 in Aken/Elbe
als Tochter des Lehrers August Winkelmann und seiner Frau Emilie, geb. Voigr, geboren und war das
vierte Kind von sechs Geschwistern. Sie besuchte die Schule ihrer Heimatstadt und war als junges Mid-
chen im Biiro ihres Grofivaters titig. Dieser war Zimmermeister und fertigte, wie damals tiblich, auch
Zeichnungen fiir Um- oder Neubauten an. Emilie interessierte diese Tﬁtigkeit sehr, und fasste den Ent-
schluss, Architektur zu studieren. Es muss wohl um die Jahrhundertwende gewesen sein, als die ersten
Frauen zu den Universititen zugelassen wurden, denn sie erzithlte von Bekannten der ersten Generation
studierender Frauen, wie Frau Dr. Tiburtius, Frau Heil (Kochbuch), usw. Dr. Tiburtius vollendete ihr
Studium, glaube ich, in der Schweiz, wo Frauen frither als in Deutschland zu den Examina zugelassen
wurden. Soviel ich weifd, reichte meine Tante ein Gesuch an den Kultusminister ein, schilderte ihren
\X/erdegang, bat um Zulassung zum Studium der Architekeur und unterschrieb mit E. Winkelmann. Das
Gesuch wurde genehmigt und viel spiiter, withrend eines Empfanges, an dem der Herr Kultusminister
und meine Tante - nun schon mit einem guten Namen in ihrer Berufswelt - teilnahmen, klirce sich die
frither erceilte Genehmigung als Irreum auf. Dank des nicht ausgeschriebenen Vornamens war sie einem
Ernst o.4. erteilt worden!

Meinte Tante ging nun nach Hannover and die TH, nahm Privatunterricht in fehlenden Fichern wie
Mathematik, arbeitete, um Leben und Unterricht bezahlen zu kénnen, in einem Zeichenbiiro, und stu-
dierte ﬂeifﬂig bis zu dem Tage des Staatsexamens, wo man ihr am Morgen erdffnete, dass ihr als Frau das
Examen nicht gestattet wiirde. Das war ein harter Schlag~ aber ihr blieb doch so viel Mut, dass sie eine
kurze Fahrt in den Harz unternahm, zum Brocken hinaufstieg, sich ordentlich durchpusten lieﬁ, und mit
dem Entschluss herunterkam, ein Architekeurbiiro einzurichten.

Aus ihrer frithen Berliner Zeit weifd ich, dass sie einen Umbau am Hause des Lyceumclubs vornahm,
dessen Mitglied sie auch war. Dass sie viel im Hause Tscheuschner verkehrte und dort Personlichkeiten
mit gr()fﬂen Namen kennenlernte, erwihnte sie zu mir. Sie erhielt damals manchen Auﬁrag, Herren-
hiuser ostelbischer Rittergiiter zu bauen oder umzubauen. Aus dieser Zeit stammen ihre Beziehungen
zu Familien, deren Namen man aus der preuﬁischen Geschichte kennt. Es gab damals auch zweimal die
chrenvolle Aufgabe fiir meine Tante, die Kaiserin zu fithren: vielleicht war es einmal in Leipzig, wo sie
auf der LBugra® mit dem ,Haus der Frau® vertreten war und die goldene Medaille der Stadrt Leipzig be-
kam. Spiter stellte sie noch einmal auf der ,Gesolei® - 1926 - aus, diesmal ein Haus fiir eine kleine Familie,
gut durchdacht wie alle ihre Bauten, und ihrer Zeit weit voraus. Und gerade dies zeichnete auch das
wunderschéne Ottilie von Hansemann-Haus in der Berliner Strafle in Berlin aus, und ebenso die kleine
Einzimmerwohnung im Parterre des von ihr bewohnten Hauses in der Fraunhofer Strafle in Berlin, deren
Grundriss 1923 genauso angelegt war wie heute die Appartementwohnungen.

Die Zeit bis zum ersten Weltkriege - ich nehme an, dass Tante um IL)IO/II mit ihrer Tﬁtigkeit begonnen
hatte, weifd es aber nicht genau - war ihre erfolgreichste Sie leitete damals ihr Biiro mit 14 Angestellten,
und bei Ausbruch des 1. Weltkrieges lng sogar ihr erster Aus]andsauftmg vor, sie sollte in der Tiirkei das
,Haus der Freundschaft* bauen. Der Plan wurde dann nicht ausgeﬂihrt. |Z]wischen den Kriegen wurden
von ihr noch manche Auﬁrﬁge, kleinere soviel ich weif}, im Osten Deutschlands ausgefiihrt. Von vielen
Bauten, es kamen auch Auftriige aus Westfalen, aus ihrer Heimat auch, weifd ich niche viel, da ich jaerst
in den zwanziger Jahren bei ihr wohnte. Dann kam das bittere Ende, das sie ja kennen. Gerade in den
letzten Monaten habe ich oft den Gedanken gesponnen, ob man die tiichtige Lebensarbeit meiner Tante
anlisslich ihres 100. Geburtsrages (1975) ihren heutigen SO glﬁck]ichen Berufskollegen erzihlen konnte
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